महादेवी-काव्य-परिशीलन 


( आधुनिक कदि १ की व्याख्या सहित 2 


लेखक 


भागीरथी दीक्षित, एम. ए. 'प्ाहित्य-रत्न! 


प्रकाशक 
भगवती प्रसाद पघिंहानिया 


जून १६४५१ मूल्य 
सादे तौन रुपया 


तेरी आभा का कण नभ को, 
देता अगणित दीपक दान; 
दिन को कनकराशि पहनाता, 
विधु की चांदी सा परिधान; 


अपनी बात----- 


जिन इने गिने साहित्यकारों की कृति थं के अध्ययन द्वारा में, शूलों 
से विषे और पाष।णों से बो मिलन, अपने जीवन के कुछ छणों को मधुर 
बना केता हूँ, उनमें महादेवी का विश्लेष स्थान है । उनके डद्गारों से, 
मुझे अपने जीवन के मधुदिन में घुस पत्र के अभिशापों के अति सम- 
भोते की भावना मिल पाती है और साथ ही साथ मेरी आध्यात्मिकता 
को गति भी प्राप्त होती है। अतः कृतज्ञता-प्रकाशन # निमिच ही मेने 
डनकी कृतियों का परिशालन ' प्रस्तुत करने की दृष्टता की; अन्यथा कारये 
की गुरुता, विध्नों की निष्ठुरता तथा अपनी योग्यता की लघुता के प्रति 
पूरी जागरूक मेरा मस्तिष्क इस प्रयास पर स्वयं आश्चय कर रहा है । 

जिसके भक्क पारिजात-सुमनों से उसकी पूजा कर रहे हों, घनसार 
की आरती में अपने संगीत का माधुय भर कर उसकी आराधना कर रहे 
हों, उस भारती के दिव्य मन्दिर के द्वार पर, तुलसी के कुछ दलों में 
विखरे अपने अक्षतों को श्रद्धा से सरस बनाकर, पहुँचने वाले अकिव्चन 
पुजारी, जो अपनी श्रद्धा के कारण अब ल्ौटना भी नहीं चाहता; के समान 
यदि में, देहली पर ही खडा खड़ा, अपनी इस तुच्छ भेंट को प्रस्तुत करने 
में सकोच करूँ तो विस्मय की कोई बात न होगी । 

अपने इस साहित्यिक जीवन के तुतले उपक्रम म॑ समीक्षक होने का 
दम्भ भी तो में नहीं कर सकता, क्‍योंकि किसी-कृ ति में व्यक्र भावों था 
विचारों का स्पष्ट उल्लेख अपने ढंग से कर देने में ही में आद्योचना की 
इति-श्री नहीं मान पाता। मेने महदिवी के गीतों में ब्यंज्ञित खाबों ओर 
विचारों को समझने का पुक निजी दृष्टिकोण मात्र प्रस्तुत किया है । विषय 
को प्रस्तुत कर ने का ढंग अपना है जो, मेरे इस दिशा में अ्रनभ्यस्त होने 
के नाते, बेढंगा भी दो सकता है; किन्तु मेरा विश्वास हैँ कि यह भी 





विप्रव-शापोजन का एक प्रकार है। ऐसा करते में मुक्के, न तो कहों 
अग्यत्र से डपादान डघार खेने पढ़े ओर न वादों या साम्प्रदायिक्रता की 
भावनाओं” से रंग लेने की आवश्यकता ही प्रतीत हुईं | परिशाप्रतः 
इस पुस्तक में अन्य आल्वोचना ग्रन्थों की भाति भिन्न भिन्न प्रकार के 
सिद्धान्त-वाक्यों का लग्बा चौ डा उद्धरण न मिलेसा और नाड़ी परख- 
तुलाओं कौ भरमार । इन तथा ऐसे ही अन्य कारण से, भत्ते ही मेरा 
यह प्रयास समीवा-लोक में न घुप पाये; किन्तु, यदि इसके द्वारा महादेवी 
के गीतों को समझने में उन सह्ृदय जिज्ञासुओं को, जो काये भार से अथवा 
पथ-निर्देश के अभाव में उनका रसास्वादन नहीं कर पाते, कुछ भी 
सहायता प्राप्त हो सकी तो में सन्‍्तोष की साँस ले सहूँगा। 


कवयित्री की चित्तव-धारा ओर अलशुभूतियों को स्पष्ट कर लेने के 
बाद मेने, पाठ हों की कुछ और पुनिवरा के द्विएु, आधुनिक कवि 9! मे 
संग्रहीत गीतों के भावों को ओर सरूत भी प्रस्तुत किया है। रदृस्ववादी 
कवि की सामान्य समीक्षा से गुरुतर काये है उसके उद्गारों का सरल 
अनुवाद करना, क्योंकि उसकी अलोकिऋक एवं सूचत भाव्रानुभूतियों को 
रंगद्टीन पदों में बाॉँधना असम्भव-सा हो जाता है । फ़िर भी, में प्रति 
गीत का भाव लिखते समय इतना सजग अवश्य था कि उप्तके किल्ली भी 
अंश में व्यक्त भाव या विचार उपेक्षित न रद्द जाये; भञ्ने ही प्रति शब्द 
का अथ, पूरे गीत का काव्य-सौब्ठव तथा कर्पना की दूर तक व्याख्या न 
हो सकी, क्योंकि अपने वर्तमान जीवन के व्यस्त क्षणों में इतना 
व्यापक अयास में नहीं कर सकता था और अनुक्षण मुझे अभि: 
शापों की छाया बढ़ती हुईं प्रतीत होती हे जिसके कारण इस कार्य की 
पूर्ति में अधिक समय लगाना सुझे अच्छा न जचा । किन्तु मुझे पूर्ण 
विश्वास हैं कि यदि कोई इन संकेतों के सदारे अपने मस्तिष्क को इस 
दिशा में गतिशील रखेगा तो उसे रहस्यचाद के इस नीहार-लोक में 


गन्तव्य सागे मिलता जायगा। हाँ बाद म यदि आवश्यकता अतीत 
हुईं और मुझ्ते अवकाश मिल सका तो में इन गीतों की व्याख्या को परि- 
वर्द्धित रूप दे सकूँगा ! 

इस विबय में एक बात और; इन मीतों से अभिव्येज्ित भावों की 
ओर मैंने जो संकेत प्रस्तुत किया है, उनमें से कुछ के प्रति किली को 
आपत्ति हो सकती है; किन्तु मत-वैभिन्‍्य भातन्र किसी एक मत की अस- 
त्यता सिद्ध करने का ढोल प्रमाण नहीं हो सकता, ऐसा अपना विश्वास है ! 

प्रत्यक्ष वा परोक्ष रूप से जिन महानुभावों के विचारों के द्वारा मुमे 
इस कार्य में कुछ भी खलहायता मिल्ल सकी है, उनका में चिर आभारोी हूँ । 
ग्रकाशक', जिनके उत्साह और सहयोग के कारण मेरे विचारों को पुस्तक 
का रूप मिलन सका, के प्रति भी में अपने हृदय को क़तक्ष पाता हूँ। वे 
सभी मह्ानुभाव जिन्होंने समय समय पर भेरी बातों को सुनने और 
अपने अमूल्य विचारों से मेरी कठिनाइयों को दूर करने का अनुग्रह किये 
हैं, धन्यवाद के पात्र हैं । 

अन्त में अपनी जटियों की क्षमा-बयाचना करते हुए में, इस आशा के 
साथ कि 'छमिहदिं सज्जन मोरि ढिठाई, अपनी यह पुस्तक सहृदय 
पाठकों को समर्पित कर रहा हैँ ! 


बम्बईं | भागीरथी दीक्षित 
स्प्रेष्ठ पूणिसा २००८ 


प्रकाशक की ओर सं ट- 


'महादवी-काव्य-परिजशीलन! 'साहित्य-सर्जना का प्रथम प्रकाशन है। 
श्रीमती भहादेवी वर्मा की गहन ने प्ठक दारीनिकता का विशलेतग् प्रर तुत 
पुस्तक में किया गया है। श्रद्धय श्री दीक्षित जी की इस झाति 
के विषय में कुछु भी कहना सेरी घृष्टता-मात्र होगी | यह भार में 
उन क्रपालु पाठकों पर छोड़ देना चाहता हूँ जो श्रीमती वर्मा के रहस्य- 
बाद में जीवन के सासंजरुय का दशेन करके कल्ता के उपयोगी रूप का 
साक्षात्कार चाहते हैं ! 

पुस्तक के प्रकाशन में अनेक असुविधाओं के कारण यत्र-तत्र अशु- 
ड्वियो अवश्य रह गईं हैं। मेरा प्रथम अनुभव, पाणडुलिपि से प्रतिलिपि 
करने में असावधानी, म्ुद्॒णालय के प्रफ दोष आदि, उक्र न्नटि के कारण 
हो सकते हैं। इस प्रकार की अशुद्धियों के लिए पुस्तक के अन्तिम पृष्ठ 
पर शुद्धिपत्रक दिया गया है। मेरा विश्वास है कि आगामी संस्करण 
इस प्रकार के दोष से मुक़ होगा । 

आलेखन-कला के आचार्य गुरुदव री रामरत्नदास जी “तरुण? 
ने पुस्तक के मुखपृष्ठ को सजाने के लिप अपना अमूल्य सहयोग देने की 
सहज दयालुता दिखाई है । शततः झासार मानने पर सी उनके ऋण 
से उऋण होन मेरें लिए सरत्ष नहीं ! 

'ाहित्य-सजना? का द्वितीय प्रकाशन भी यथासम्भव शीघ्र किया 
जायगा। 'सर्जना! के प्रकाशन में मारी-पदशेन करने वाले क्ृपालु महानु- 


भावों का में बिशेष अ'भारी हूँगा । 


१७ कॉवेल क्रासतोन |; विनीत 
बंबई, २, ३५ जून १३५५ भगवती प्रसाद 
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पृमेर की मौन चेदना में वसन्‍त के उन्‍्माद से मुखरित, निदाघ 

के तप्त उच्छवासों को वर्षा के आँसुझों से गीला बनाता 

हुआ, शरद के मलय-शीतक्ञ स्पश में हिम-जड़ता भरने बाले शिक्षिर के 
आरलिंगन में बेसुध, अपने अनन्त वेभव को प्रतिक्तण बनाता-बिगाइता, 
विस्मय में सना हुआ यह संसार फिर भी इतना मोहक है कि उसके 
शूल्य में जल-कर्णों की मायावी छुवि शिखीगण को बारम्बार हँसा- 
हँसा कर रुला देती हैं ओर उसका भोलापन उसे पुनः उसी छुवि-दर्शन 
कौ मदिर-लालसा में बाँधे रखता है। मानव, विश्व के असौम सौन्दये. 
और अनन्त बेभव की अभिव्यक्ति करता हुआ भी, निरुपाय है-द्ास- 
अश्र' में ही उसके करुण इतिहास की स्थिति है। जीवन के इसौं' 
रहस्य को समझ कर, हमारे सत्य-द्रष्टाओं ने संसार को दुःखमय घोषित 
करते हुये उसकी यातनाओं से सुक्ति पाने के कई महत्वपूर्ण प्रयत्नों की 


(दो) 


आह सरेत कण हवप जाज तर तार ज | अर होने को अब 
भव मानव की होता चला आ रहा है और विश्वास है कि आगे भी 
निरन्तर होता*रहेगा । इसी दुःख की सार्मिक व्यथा एवं करुण अनु- 
सभूति स चुब्च हो कर सांसारिकता की प्रबल आसक्ति म बुरी तरह 
फंसे हुये मानव को चिर-सुक्ति के लिये सिद्धार्थ ने राज-वैभव को लात 
भारा और जजेरित मानवता को निर्वाण के दिव्य पथ पर आगे बढ़ाया। 
भारतीय दत्त ग्रन्थों ने विश्व की निस्सारता पर प्रकाश डाला है 
जिसकी दिव्यता क्के बारे में प्रश्न उठता ही नहीं । 


दाशेनिक-चिल्तन की इस घारा का रहस्यपूर्ण प्रवाह साहित्य में भी 
डुआ, किन्तु चह अपनी रहस्यात्सकतर में आड़े और शीतक्ष हो उठा। 
दशन के बोडिक चिन्तन को हृदय मिला-डउसके नीरस तके-जाल को 
आँसुओं से तर किया गया। इसमें सन्देह नहीं कि साहित्य में आने पर 
यह धारा सिन्च बर्सी हुयी, किन्तु इतना स्पष्ट है कि दुःखबाद की दाशे- 
निक नि्भेरिणो क करुण सीकरों से साहित्य सदैव अभिसिंचित होता 
रहा है । अधच्यक्न सत्ता के दिव्य उपासक कबीर ने कहा था दुखिया 
दास कबीर है?। भक्न-कवियों के आत्त-क्रन्दन के पीछे दुःख की करुण 
अनुभूति ही है। गागर में सागर भरने की अपूर्व कला जाननेवाले, 
पाथिव-रूप-शगार-दर्शन में आनन्द पाने वाले बिहारीलाज्ष को भी 
अन्त में भगवान से 'मेरो हरी कलेस सब' कहना ही पड़ा। रमणी- 
राधा के अंग-्रत्येग पर रसभरी दृष्टि गड़ानेवाले तथा 'जनम-अव्ि' 
रूप निहारने पर भी जिनके 'नयन न निरपित भेल्न! उस मेथिल को किल 
ने जीवन के उतार ५ विवश होकर कहा था--'तातल सेकत वारि-बिन्दु 
सम सुत-बित्तरप्ननि समाजें! । 


आधुनिक युग में सा हत्म की यह आता और भी बढ़ी। छाया- 
चादी और रहस्यवादी कहे जानेवाले कल्ाकारों के नेत्रों म॑ दुःख के 


( तीन ) 
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नीरद उमड़ते दिखाई पड़े लिलवदी आह्वता मे ऐली उच्रेरठा और सरसत्ता 


७०७७ ०५०५३-३+१७५-०५५॥॥४ग॥ ३४ 


छिपी कि काव्य-भूमि एक बार पुलकित हो उठी। अली "न्दय 
दर्शन से प्राप्त आमनन्‍द में कूम रूम कर गाने वाले भारती के अमर 
उपासक प्रसाद! की वेदना विकल् फिर आई चीदहो शआुबन में! फ्िन्तु 
उसे 'सुख दिया कहीं न दिखाई” आर कवि को दहना पड़ा विश्वास 
कहाँ जीवन में ! कविवर 'पन्‍त' जो का विश्वास है क्ि-- 
'बियोगी होगा पहला कदि 
आह मे निकला होगा गान! 

आदि कवि के आदि उद्गार के पीछे दुःखानुभू ते ही काम कर रही थी। 
सुश्री महादेवी के हृदय में इसी अजुभूति छा प्राधान्य है। डसने अपने 
अक में कव थित्री की समस्त भावनाओं ओर कल्पनाओं को बाँध रखा 
है। इसी कक प्रेशशा से उनकी हतनन्‍त्रों की शगिनी बजती रह दी है। 
दुःख की गहरी ओर व्यापक अलुभूति तथा तज्जनित व्यापक दःरुणा 
'एवं दिव्य त्याग भावना से पुण् रहस्यात्मकता के कारण ही कचयित्री 
'को विस्छ ति-अंक में अछोकिक एव भथुर सत्ता का मदिर दशन सुक्षभ 
रहा है। उनकी स्मिति के, छृदय की अध्येक कम्बन के, आँसू वी प्रत्येक 
बूँद के पीछे दुःख की झलक स्पष्ट है । 

उनके लिये दुःख सनन्‍्तप्त संसति को उसी अवार सजल बनाये रखता 
है जैसे मीप्स से छुलसे जय को बादल ।। उसके अभाव भ विश्व सूना 
ऋऔोर नीरस रहता क्योंकि वह्दी संखति के सूने एप्ठों से करुण-काव्य' 
किखता है! दुःख में जीवन का रहस्य है। वह एक पऐेसा तार हे 
जिसमें अगरश्थित कम्पन दे। सारे विश्व को एक सूत्र में बाधने की 
च्ामता एक मात्र उसी में है। विस्मय से निर्मित विश्व से--जहाँ प्राण 
प्रणों से परिचित नहीं--पेक्यालुभव की ओर संकेत रूप मं ही दुःख 
फी स्थिति है। खुख हृदय को संकृचित और दुःख उसे व्यापक तथा 


र 


€ चार ) 


उदार बना देता है। 'मनुष्य छुख को अकेले भोगना चाहता है किन्तु 
दुःख सबको बाँट कर! और कवयिन्नी का विश्वास हैं कि हमारे अस- 
रूप खुख हमें चाहे मनुष्यता की पहल्ली सीढ़ी तक भी न पहुंचा सके 
किस्त हमारा एक बूँद आँसू भी जीवन गो अधिक मधुर, अधिक उदर 
बनाये बिना नहीं गिर सकता । 

'एजत रश्मियों की छाया में घूमिल् घन-सा वह आता। 


इस बनिदाघ से मानस मे करुणा के श्रोत बहा जाता॥ 
उसमे मे छिपा जीवन का, 


एक तार अगश्ित कम्पन का, 
एक सूत्र सबके बन्धन का. 
संसति के सूने पूष्छों भ॑ करुण काज्य वह लिख जाता ) 
)< ३८ )< 
दःख के पद छ बहते कर मर, 
कण-कण से झआअँसू के निमर 
हो उठता जीवन झुदु उबर 
लघु मानस में वह असीम जग को आमन्त्रित कर लाता! 
दस प्रकार इतना स्पष्ट होने पर कि दुःख की व्यापक अनुभूति-भूमि 
पर ही मदादेवी के काव्य-अगत की सृष्टि 5, उनकी दुःखानुभूति से सूक्ष्म 
परिच्य प्रत्येक जिज्ञासु को वाब्छुनीय ही नहीं, आवश्यक भी होगा 
क्योंकि कार्य का परिचय कारण के सम्यक ज्ञान के बिना अआमक 
या अपूर्ण हो सकता है! अन्तजंगत की एक सूच्म भावना वाह्म 
संसार में स्थूल और वहुरूपिणी बन जाती है इरूका अनुभव हम 
प्रत्येक को है। गंगा की पत्रित्र घारा कई शाखाओं में विभक्र हो कर 
सागर में मिलती है। उसकी परीक्षा किसी शाखा में न होकर उसके, 
डद्गम अथवा तन्निकट स्थान में होनी चाहिये । 


( पाँच ) 





महादेवी जी का मत है कि 'विश्व-जीवन को अपने जीवन में, विश्व 
वेदना में अपनी वेदना को इस पकार मिल्ला देना जिस प्रकार एक जल्ष" 
न्दु समुद्र में मिल जाता है कवि का मोक्ष है। इस कथन की 
सत्यता का प्रश्न ही नहीं उठता क्‍योंकि यद स्व कवि-काब्य का सत्य 
है। साहित्य की उच्च भूमि पर पहुँचने के बाद शपनी जैसी कोई वस्तु 
ही नहीं रहती! साहित्यकार विश्व का-जीवन का5पूर्णतः या 
अंशज्चन: तटस्थ दशक नहीं होता। उसकी निरपेक्ष-स्थिति का महत्व 
और कहीं भज्ञे हो किन्तु साहित्य में नहीं। जीवन की उक्कमनों में 
उद्धका हुआ मानव जब किसी विज्ञक्षण दुण में भाव-लोक में प्रवेश 
करता है तो क्या उस समय वह इस लोक का प्राणी बना रहता ह ! 
सभ्य एवं छ्ुशिज्षित व्यक्कियों के मध्य में चल्वत चल्लते नगर की सरुक 
पर भावावेश के कारण कानों में उंगक्षियाँ डाब् जब कभौ देहाती 
ग्वाला बिरहा गा पड़ता है, तो क्या उस समय उसका हृदय-क्लोक 
अपनी लघुसीमा #  दह्वी बेंधा रहता है ? जब साधारण व्यक्ति की यदद 
बाब है तो साहित्यकार के इस मोक्ष को केसे कोई कल्पना अथवा अम 
कह सकता है। 


अब देखना यह है कि इस कवि-मोक्त की ग्राप्ति में प्रेरणा और सम्बल 
'कहाँ से और किस रूप में मिल्नता हे । विश्व-जीवन को अपने जीवन में 
घुज्ञा-मिल्रा कर एक कर देने के ल्लिये स्वार्थ की संकुचित सीमा का पूर्ण 
 ल्याग करके सानव-हृदय को असीम से मिलना होगा, उसके लघुत्व 
को बढ़ कर विराट होना पढ़ेगा। इस नाना रूपात्मक घिश्व की अभे- 
कता भें, विशेष से सामान्य होकर, पुकता के रइस्य का दशन करना 
होगा । चिन्तन की प्रखर रश्सि-जाल लेकर अनेकत्व का आभास 
दिल्लानेवाली मोह-निशा को नष्ट करता हुआ मानव मस्तिष्क बहुत 
दिनों से एकत्व का ज्ञान प्राप्त करता रहा है! यह किसी से छिपा 


( छुः ) 





नहीं दे! क्रिन्तु यतः साहित्य मस्तिष्क के गौण सम्बन्ध में वद्ध हे 
क्यों कि उसका सीधा प्रहुक सम्बन्ध हृदय से हैं अतः दाशेनिक 
चिन्तन मात्र का सम्बलस लेकर चल्ननेवाल्ा साहिदयकार अपना रूप 
ही बदल डालेगा। सच्चे साहित्यफार को हृदय की प्ररणा अनिवायेः 
है। हृदय द्ववित होता है भावों से--अनुभूतियों से । 


कक 


ओर करुणा अपनी परिधि मे सभी भाषो-अलुभूतियों को घेरे 


विशाल से विशालतर, ससीम हें असीर विव्य ले दिव्यतर होती 
चलतो हे। धारा में अ्संस्य ठुदब॒ुदों की भाँति उसने व्यक्ति के सुस्त 
दुःख बनते-मिट्ते रहते हैँ। इस भाव-घारा भ विद्यर भो सरस बनी 
रहती हैे। बड़े बढ़े शिक्षाखरडों को हँ ढोन तथा उन्हें भी 
सजल बनाने की शक्ति इसी हें हे । बादल के कोमल करुण-हृदय से 
बिजली का आवास है। वसुन्धरा के! उदार हृदय हो में ज्वालामुखी 
की तड़पन को सुल्ाने छी ज्मता है। जिस प्रकार विद्युत-सी वेदनापुंज 
को हृदय से लगाये बादल विश्व का कल्याण फरता है और अपने 
अस्तित्व को मिटा कर विश्व-प्राशमय बन जाता है उसी प्रकार करुणादी 
हृदय ही विश्व-वेदना में अपनी वेदना डाले, उसे अपने गले का हार 
बनाये, सीमा-हीन होकर विश्व-रूप प्राप्त कर सकता है । 

करुणा को निरन्तर गतिशीलता है ठुःखानुभूति की व्यापकता मे, 
उसी दुःख की अनुभूति से जिसकी विशाल छाया! में यह विश्व शिशु 
के समान सोता है किन्तु जो कवयिन्नी के ऑँसश्रीं में प्रति क्षण खोतः 


रहता ६। 


त्त्‌ 9 


हि है! / #।. त 


जिसकी विशाल दाया में 

यह जग दा गक मा सोता है। 
'बद्द दुख मेरी आँखों में 

आंसू बनकर खोता है।॥' 


( सात ) 





किन्तु 'ससार जिसे दुःख और अभाव के नाम से जानता है वह महादेवी 
जी के पास नहीं है। उन्हें 'जीवन में बहुत दुलार, बहुत आदर और 
बहुत मात्रा में सब कुछ मिला है परन्तु उस पर दुःख की छाया भी न 
पड़ श्रकी । इसी कारण से महादेवी की अजुभूति व्यक्शिगत पीड़ा“ 
जन्य न होकर मानसिक"चिल्तन की प्रोढ़ता तथा जीवन के अनुभवों की 
सूच्मता से प्राप्त हं। किंचित इसीलिये वह पार्थिवता से दूर हे, डसमें 
अपना ऋन्‍दन नहीं अपितु विश्व-ऋन्‍दन झुखर हो उठा है। झूलके भाव 
सूचम और उनकी अभिव्यक्ति रहस्यात्मक है जिससे बहुतों को उनकी 
वास्तविकता में अम हो उठता है. हम इसके बारे में आगे विचार करेंगे ! 
जैसे जैसे चिन्तन द्वारा प्राप जीवन-दर्शन में प्रौदता आठी गई और 
अनुभव का प्रमाण सित्नता गया वेसे वेसे महादेवीजी की अनुभूति 
व्यापक और सूच्म होती गई ! 

जिस समय “नोहा?' की रचना हुईं उस समय उनको अलुभूतियों में 
ठीक बसी 'कुपूहल-मिश्रित वेदना उमड़ आती थी जैली बाल्षक के मन में 
दूर दिखाई देनेवाली अप्राप्य सुनहली ऊषा और स्पर्श से दूर सजल मेघों 
के प्रथम दर्शन से उत्पन्न होती है।' प्रकृति को गोद में खिला हुआ 
फूल मानों उन्हीं के हृदय में खिला हो, किन्तु अपने से भिन्न भअत्यक्ष 
अनुभव मे उन्हें एक अव्यक्न वेदना भी होती थी। किसी की दीन 
दशा बषर तुरत पिघल जाना कबयित्रो को झपनी करुणहृदया माता से 
सेस्कार रूष में प्राप्त था हो अतः वंदना के इसी प्रारम्भिक रूप ने शीघ्र 
सहानुभूति को जन्म दिया और विश्व के दुखी प्राण उन्हें अपने से 
बने। यहाँ तक करिए 

किरणों को देख चुराते 
चित्रित पंखों की माया।! 


( उनकी / पल्चनक॑ आकुल होती थीं 
तितल्ली पर ८रवने छाथा॥ 


(€ आठ ) 





और घने मेघों से घिर कर जब नभमण्डल कुक जाता था तो डसकी 


अज्ञात वेदना का मानसिक दशन करके उनका हृदथ वेदना से भर 
उठता। 


घिर कर अविरल मेघधों से, 
जब नभमण्डल कुक जाता। 
अज्ञात बेदनाओं से, 
मेरा मानश्न भर आता॥ 
स्वाति के लिए रोते हुये चातक के भोले हृदय की तड़पन का चिन्तन 
महारेवी जी की सुकुमार आँखों से 'करुणा का सावन' बसा देता रहा | 


नव मेधों को रोता था 
जब -चातक का बालक मन, 
इन आँखों में करुणा के 
घिर घिर आते थे सावन! 


'सहानुभूति ने उनके हृदय को दर्पण की भांति ऐसा निर्मल बना दिया 
कि उसमें सभी के खुख-दुख अपने ख्गने लगे | 


अपने पन की छाया तब 
देखी न सुकुर मानस ने, 
उसमें प्रतिबिम्बित सबके 
खुख-दुलख खगते थे झपने।' 
दूसरों का विधाद ही नहीं, आहलाद भी महादेवी को सुग्ध किये बिना 


नहीं रह सकता था। बादलों के ताल पर चपल्ना का बेसुध-नतेन उनक 
मन को बालन शिखी के समान नचाता रहा । 


कप 


गजन के द्वत ताल्ों पर 
चपला का बेलुघध नतंन 


( नव ) 





मेरे मन बाल शिख्री में 
संगीत मधुर जाता बन। 

आकाश में तथा कलियों में नूतन लज्जा के कारण व्यक्व अरुणिमा से 
उन्हें रोमांच हो आता रहा ।| 

जो नव लज्जा जाती भर 

नभ में कलियों में लाली 

वद मु पुलकों से भरी 

&लकाती जीवन-प्याली । 
उनके लिये-- 

“स्मित ले प्रभात आता नित 

दीपक दे सन्ध्या जाती, 

दिन ढलता सोना बरसा 

निशि मोती दे मुस्काती | 


अनुभव-परिधि के भीतर कवयिन्नी को सुख ओर दुःख दोनो 
दिखाई पड़े, वेभव और अतुल्ल विषाद के दशन हुये। एक ओर तो 
'अकृति की चिरयोवन-सुषमा, जिसरे/ नीले कमलों पर हँसते हुये हिम- 
हौरक, सोरभ पीकर मद-मस्त पवन, पराग और मधु से पूझे वसन्‍्त की 
छाया, सकरन्द-पगी केसर पर बेटी हुईं परियां, नूतन किसलय के कूले 
में कूलता अलि-शिशु, असीम आँगन में ज्गमग जलने वाली (तारों की) 
दीवाद्ली, जल की कक्ककल में घुलता हुआ विहगों का कलरव ओर 
अम्लान हँसी है। दूसरी ओर मुरभाई पत्षकों से गिरते हुये भांसू-कण, 
"दुःख के घूँट पीती हुईं ठण्डी सॉँसें, सनन्‍्तापों से कुलसे हुए श्ाणों का 
' पतमर, डर-पिंजर में पढ़ा कण-कण को तरसता हुआ जीवन-शुक, पत्थरों 
' में मसले हुये फूलों सा शेशव, अनजान में नष्ट होता हुआ प्राण, निर्निः 
मेष नयनों वाक्नो चिन्ता और आँसुओं का अक्ययकोष लिये जजर सानव- 


( दस 2 








जीवन है। इस वेषम्य को देख कर महादेवी जो का भोक्षा हृदय 
प्रकृति से पूछता हँ-- 

कह दे माँ, क्‍या अब देखे? 

१८ »< )८ 
तेरा वेभव देखे 
या जीवन का ऋन्‍दन देखें ?* 

जावग का यह करुण-ऋन्‍दन अब से कंत्रायनत्री के चिन्तन का विषय 
बनकर डनझी अजुभूतियों थ। नवीन अभिव्यक्रि देन लगा। उन्होंने 


' देखा कि जीबन ऋा सविष्य कुछर सा अस्पटट ओर भूत घनान्थकारपुर् 
न] के च ९ 
हुं। फौन जानता है कि यह जीवम कहाँ जा रहा हू ? क्षुब्ध भव- दिल 


की उत्ताद्व तरंगों पर बहत हुये जीवन-दीपक का ऊंझा के आधातों को 


खसहत हुय जलना ह। रहस्य है, हुक जाना ता स्थाभाविक हूं 

हुन उत्ताज्ष दंगों पर सह-- 

मऊऋंफका के आवात, 

जलना ही रहस्थ है, बुकना-- 

है नेसगिक बात! 
उन्हे अनुभव हुआ कि जीवन की प्रत्येक सास में अनुतापों का दाद 
हैं ओर साथ ही साथ कल्पना का अविराम प्रवाह भी, एक शाप है तो 
दूसरा वरदा।न। मानव-प्राण इन्हीं शाप वरदानों का सन्‍्धान (योग ) 
है। उसे निराशा ठुकरा देती हैं और फिर आशा हुँसा जाती है। 
यह सायाबी संसार उसे इसी प्रकार नवाता रहता है किन्तु मोह-मदिरा 
का आस्वादन करने के कारण विष भी संजीवन-सा लगता है। जीबन 
का वेभव क्षण भंगुर है दीक बेसे ही जेसे फूलों का राज्य, भौंरों की मधु- 
गुंजार और कोयल का उन्‍्माद लिये वसनन्‍्त अल्प समय बाद अन्‍्तर्थान' 
हो जाता है। इस विश्व में अनन्त यौवन कहाँ ? 


( ग्यारह ) 


न न न न 
न रहता भोरों का आह्वान 


नहीं रहता फूज्नों का राज्य, 

कोकिला होती अन्‍्तर्धान 

चला जाता प्यारा ऋतुराज !' 
चन्द्रमा भी अपनी चादनी का श्ूगार समेद कर डूब जाता हैं! 
रिक्ष होने के निमित्त ही भरते ईं ओर दीपक भी जलता 8 बुचने के हंत॒ । 
काल अपनी निष्ठुरता में हृठना असी 7 है कि जिन प्राणों का निर्माण 
सुषमा मात्र से हुआ था, जिनका जीवन तुद्दिन-बिन्दु खा, अजु कुसुम-सा 
सुकुमार था, उन्हें भी पाधाणों के भीतर शयचन फरना पड़ा । 


मघ 


हल अधरों :] सन्‍द हँसी थी 
नव अठुणो का उपमान 
किया देव ने सिने प्राणों का 
केवल सुषमा से निर्माण, 
तुृहिल बिन्तु-सा, मंज सुमन-सा 
जिनका जोवन था सुकुमार 
दिया उन्हें भा निदः काञ् ने 


हट 


पाषाणों का शयनागार । 
यह जीवन कितना करुण है ? यहाँ आशा निराशा बन ज्ञाती 38, प्रम 
तप्त डच्छवासों में परिणित होता #. दिव्य आलोक तिसमिर मे तिशेहित 
हो डठता है ओर हास भी रुदन बन जाता है। जिस प्रकार घन अचल 
में इन्द्र धनुष ओर किसलय-दल से सुकुमार ठुहिन-बिन्दु पल-पतक से 
सिथ्ते रहते हें डसी प्रकार यह कोमल जीवन अपनी विभूतियों में 
लिपटा हुआ प्रत्षित्तण नाश होता रहता हैं, सिकता म अंकित रंखा-सा, 
वाव-विकम्पित दीप-शिखा-सा, इसकी स्थिति नाजुक हैं! एक दिन 
वह काक्ष-कपोलों पर आँसू के समान चुपचाप ढुलक पड़ता है और इस 


( बारह 2 
रहस्यमय जीवन को दिये यद्द विस्मय का संसार, जिसमें अखिल विभव 
है, धूक्षि में क्षण मात्र खिलकर, अन्ततोगत्वा धूलि में ही अन्तर्धान 








| 
ओर यह विस्मय का संसार 
अखिल वेभव का राजकुमार, 
धूलि में क्‍यों खिल कर नादान 
उसी में होता अनन्‍्बर्घान 
आदि में अन्त विज्नीन होता है और अन्त में नया विधान बना है, 
इस अकार यह संसार एक सूत्र है जिसमें सुख-दुख, जय-हार गुँथ हैं। 
आदि म छिप जाता अवसान 
खन्‍त में बनता नव्य विधान 
सूत्र ही है क्‍या यह संसार 
गुँथे जिपमें सुख-दुख ज्य-हार 
विश्व-ज्ीवन परिवरतेन की डोर से कूजता हुआ कितना असहाय हे, 


'निरुपाय है ! 


हो जाता है| 


गुलालों से रवि का पथ लीप 
जला पश्चिम में आशा दी 
विहेंसती सन्ध्या भरी सुद्दाग 
हगों से रूरता स्वख-पराग' 
'किन्तु -तुरत ही-- 
'उसे तम की बढ़ एक मकोर 
उड़ा कर ले जाती किस ओर ? 
अथक सुषमा का सजन विनाश 
यही क्‍या जम का श्वासोच्छवास' 
'काक्ष की लहरों में बुल्॒लुल्ले मिरन्‍तर विल्लीन होते रहते हैं और उन्हीं 


€ तेरद्द ) 








के साथ-साथ उनका छोटा सजल ऐश्वर्य भी प्यासे प्राण खेकर डूब 


जाता है 
काल की लहरों में अविशम 


बुक़्बुले होते अन्‍न्तर्धान 
सजल उनका छोटा ऐश्वय 
डूबता लेकर प्यासे प्राण 


सोने का साम्राज्य राख हो जाता है और मधुमें भीने फूल हृदयमें मदिरा- 
चाह भरे हुये झत्यु के हिमअधरों की राह देखते हैं। फिर भी यह 
कोमल जीवन उलकरनों का निष्फल व्यापार करता है और प्रतिपल 
सौसों के तार पहेल्ली की सृष्टि करते रहते हें। इस प्रकार महादेवी जी 
के कोमल हृदय को जीवन की विषादपूण, जजेरित, नग्न कौकी होने' 
लगी! 'स्पप्न लोक की अमर कहानी अपने ऋतप कहता सुनता, काँटों. 
में खिला हुआ कोमल-प्राण कुसुम मानो सन्देश देता-- 
'सख्रे | यह है माया का देश 
त्षशिक हैं मेरा तेरा संग 
झोर उनका हृदय स्वतः कह उठता-- 
शून्य से बन जाओ गदस्भीर 
व्याग की हो जाओ्ी मंकार 
इसी छोटे प्याले में आज 
छडुबा डालो सारा संसार | 
( और फूलों की भाँति ) 'उठो पहनो काँटों के हार 
( क्‍यों कि ) यहाँ मिलता कॉटों में बन्धु ! 
सजीलासा फूलों सा रंग । 
कवयिन्नी के रोम रोम में जग का विषाद मूर्तिमन्‍न्त बन उठा और विश्व 
क्रम्दन को चिर-शान्ति देने, उसकी ज्वाला को शान्त करने के निमित्त 





( चोदह ) 





कअपतकाक+ का १72 कक. 


वह आतुर हो डठीं। पावस्त-घन के समान उमड़ कर और फिर विखर 
कर, अपने लघु आँसू में, जग की वेदना को धो लेने की अभिल्‍ाषा 
उनके हृदय की प्रब्तम प्रेरणा बनी। इस दग्ध-दुख्शी विश्व को 
मधुर राग गा-गा कर विश्राम प्रदायिनी नींद में सुलाने की, सोरभ बन 
कर कण कण को सुगन्बित तथा शीतल करने को साथ उनके सुकुमार 





प्राण में अपना घर बमा लेती हे । 
पावस घन सी उमड़ बिखरती 
शरद निशा-सी नीरबव घिरती 
थो लेती जग का विषाद 
ढुलते लघु ऑँसू-कण अपने से 
मधुर राग बन विश्व सुल्ाती 
सौरभ बन कल कण बस जाती, 
भरती में संसति का कन्दन 
हंस जजर जीवन अपने में १ 
और संसति का क्रन्दन एवं सन्‍ताप अपने जीवन में भरने की साथ ने 
जलने में आनन्द माना, उसे दुःख को चिर सुख मान लेना ही दुःख का 
अन्त समझ पढ़ा । 
'है पीड़ा की सीमा 
दुख का चिर सुख्र हो जाना। 
५८ ओर )< 
वेदना को उन्होंने अपने गले का हार बनाया! जिस प्रकार भींगा 
वख्र शरीर से लिपटा रहता है उसी प्रकार पीड़ा कवयित्री के मानस 
'से लिपटी है। 
पीड़ा भेरे मानस से 
भींगे पट सी लिपटी हे 


( पन्द्रह ) 





डूबी सी यह निश्दासें 
ओठों मे आ सिसटी है । 

महादेवी जी ने देखा कि विश्व की सभी महान विद्यूतियों भे 
असीम वेदना, जलन, छिपी है। वे इसी लिये महान हैँ कि उनमे 
अनन्त पीड़ा हे। जिसका स्पश माजन्न बढ़े बड़े अचलों को भी चूर- 
चूर कर देता हे डस बिद्यत को अपने डर में लिये बादल स्वयं सिटकर 
संसार भर को नव जीवन प्रदान करता है-डसके इगों में अक्ष, अधर 
में हास और हृदय में असीम वेढना का आवास है। सागर भी अपनी 
गस्भीरता में असीम वेदना डाले विश्व का कल्याण करता रहता है 
अन्य को अपने मी ठे फल और विश्राम देने बाले कोमल बुद्ध भी असि 
को छिपाये रहते हैं। अपनी उदारता से चराचर का कल्याण करने 
वाली वसुन्धरा ने भी अपने हृदय में तापों शो हलदल को बन्दी बना 
रखा हैं जिसके क्ञणिफ उद्गार से बड़ बड़े पवतों का अस्तित्व खतरे मे 
पड़ जाता है। लघु-प्राण दीपदः भी जल्नकर ही आल'क बन डठता 
है। एक छोटा बीज स्वयं को गल्लाकर असंख्य दीजों की सृष्टि करता 
है, वृत्त के पत्ते नवीन पत्तों को उत्पन्न करने के लिय ही गिर पढ़ते हैं। 
फूल भी संसार को सुरभिपूर्ण करता हुआ कर पड़ता हे औश अपनी 
निष्फलता भें ढलता हुआ दिन संसार को रागमय बना ही जाता 
है। इस प्रकार स्पष्ट हे कि एक मिटने में सौ सो वरदान है ओर विफ- 

“लता ही में पूर्ति-विकास है। यही हे रृष्टि का अमिट विधान ! 


सृष्टि का है अमिट विधान 
एक मिटने से सी वरदान, 
नष्ट कब अशणु का हुआ प्रयास 
विफलता में है पूर्ति- विकास । 
दूसरी ओर यह भी प्रश्न उठता है कि यदि जीवन मे सुख हौ होता 


( सोलह ) 


तो क्‍या जीवन आनन्द को ,प्राप्त कर पाता ? उत्तर होता “नहीं”। 
चिर सुख सें ज़ीवन की सभी इच्छायें तृप्त हो कर उसे समाप्त 
कर दंती हैं क़्योंकि अतृप्ति जीवन है और तृप्ति उसका अवसान । 
हमारी प्यास भी बुकूने पर विरक्ति बन जाती हैे। 

बुकते ही प्यास हमारी 

पल में विरक्ति जाती बन 
अतः 'चिर-अत पति हे जीवन!, उसी में झानन्द हे। भला तृप्ति में आनन्द 
कहाँ ? चिर-यौवतन भी आकर्षण हीन स्रा, निर्जीव सा होता ! यदि 
कहीं विश्व की सुषमा को चिरन्योवन सित्रा होता तो वह प्रतिमा सी: 
अम्लान रह कर हमारे किसी काम की न होतो। 

“सिर यौवन पा सुषमा होती 

प्रतिमा सी अम्लान, 

चाह चाह थक थक कर 

हो जाते प्रस्तरसे गण !' 


सपना होता विश्व हासमय 
आँसू मय सुकुमार । 
उसी कारण कवयित्री की अपने अज्ञात प्रिय से प्राथना हेः-- 

मेरे छोटे ले जीवन से 

देना न तृप्ति का कण भर 

रहने दो प्यारी आँसे 

भरती आँसू के सागर 
उन्हें पीड़ा इतनी मधुर हो चली कि अब उसका वियोग भी असझ्य हो” 
गया। वे चाहती हैं कि उनका जीवन गुलाब के फूल सा काँटों में ही 
पत्ने क्योंकि स्पष्ट है कि अपना हृदय बिना चिंधवाये कोई औरों के गले 


का द्वार नहीं हो सकता। 








( और ) 
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'शूलों में नित रूदु पाटछ्छ सा 
खिलमे देना मेरा जीवन 
वह क्या द्वार बनेगा जिसमे 
सीखा न हृदय को बिंधवाना'। 


भ्ब तक जो कुछ कहा गया उसका तात्परय॑ यही स्पष्ट करना रहा 
कि हिन्दी साहित्य के समस्त कलाकारों में पीढ़ा की सबसे गहरी और 
व्यापक अनुभूति सहादेवी जी को किस प्रकार मिली यद्यपि उनकी 
अनुभूतियों की वास्त विकता में कुछ शंकालुओं को आशबषत्ति है किन्तु, 
जेसा कि हम उस विषय पर आगे विस्तार पूवेक विचार करेंगे, उनकी 
आपत्तियों में ही वास्तविकता की कमी है न कि कवयित्री की दुःखालु- 
भूति में। संक्षेप में इस स्थल पर इतना तो स्पष्ट हो चुका है कि प्रार- 
म्मिक वेदना ने ही व्यापक हो कर यह रूप लिया है जिसके पीछे दशेन 
का चिन्तन ओर जीवनके अनुभव खड़े हैं । 


आरम्भ में ही इस ओर संकेत हो चुका हैं कि आदि कवि से लेकर 
आज तक कवि-हृदय में व्यथा की धारा प्रवाहित होती रही है यद्यपि 
उसकी दिशा, गहराई ओर सीमा सदा एक सी न रही। एक ओर 
उसकी पविन्र धारा पृथ्दी को छोड़ कर, रुवगे गंगा सी, शून्य में बह कर 
अपने पीयूषसीकरों * अखिल मानवता को शीतल करती हुईं भक्त- 
साहित्य में प्रतिफलित हु, तो दूसरी ओर अपनी वेदना की हलचल 
में विक्षित, अपने को चारो ओर से समेटती हुईं अपनी पार्थिव अभि 
व्यक्ति में बेसुध प्रगतिवाद के नाम से विख्यात हुईं। इन दो स्थितियों 
के बीच इसके कितने रूप अब तक बन पाये हैं इसे थोड़े में गिना देना 
सहज नहीं । हाँ, इतना निर्विवाद है कि इन दो रूपोंके परे इसके कई और 
रुप हैं। क्षोकिक विरह-जन्य तड़पन के माध्यम से पारल्ोकिक सत्ता 
के प्रति रहस्मपू्ण विरह वेदना को व्यक़ करने वाक्ली रहस्यवादी धारायें, 
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अपने तप्त उच्छवासों में लिपंटे हुए सांसारिक प्रेम की मधुर छुट पटम 
शतिवती हालावाद जेसी पता नहीं कितने नामों वाली भिन्न सिन्न 
धारायें उसी कविह॒दय से प्रवाहित व्यथा की धारा के ही रूपान्तर हें । 
किन्तु यही धारा महादेवी जी के करुण-हृदय में 'कूल-हीन प्रवाहिनी' 
हो उठी है।। डसकी छोटी सीमा असीस से मिल्लकर अन्सर्धान हे। 
हम उसे किसी वाद के लघु बन्धन में नहीं बाँध सकते | उसमें दुःखी 
विश्व को शीतल करने के निमित्त, घन की भाँति घिर घिर कर मिटने 
और मिट मिट कर घिरने की असी)7 अ्भिज्ञाषा है :-- 
घन बनेूँ वर दो मुझे प्रिय !' 
'लित घिरूँ ऋर-सर मिहूँ प्रिय ! 
डसमें प्रत्यक्ष सत्ता ( संसार ) का सम्पूर्णा विधाद ओर क्रन्दन तथा 
अप्रत्यक्ष सत्ता ( ब्रह्म ) का अनन्त माधुयें ओर चिर झानन्द है। अपनी 
बेदना को उसने विश्व-बेदना में तिरोहित कर दिया है। मीरा की भाँति 
भहादेवी जी यह नहीं कहती कि :-: 
रे तो गिरिधर गोपाल दसरो न कोई । यह सम्पूर्ण विश्व ही 
उन्हें अपना है, यहाँ पराया कोन है? आते भक्नों की भाँति उनकी 
आर्थना अपने कष्ट निवारण के लिये नहीं है' भंपितु औरों के विषाद को 
बूर करने के निमित्त है। वे अपने 'ग्रय स कहती हैं :-- 
' मेरे गीले पलक छुओ मत 
मुर्काई कलियाँ देखो ?” 
बिखरी पंखुरियाँ देखी 
डनके आँसू अपने लिये नहीं अपितु जग के लिये गिरे हें । 
इस दुःखानुभूति की व्यापकता और व्यथा-प्रियता ने महादेवी जी 
को उस गृह सत्य का दशन सुल्लसम किया जिसका दर्शन मानव-प्राण 
अड़ी तपस्या के बाद कर पाता है| वह स्वर्य॑ भी पूछती हैं :-- 


( उन्नीस ) 





पालिया मेंने किसे इस 

वेदना के मधुर क्रय मं !! 
विश्व-ऋन्दन को-उसकी पीड़ा को-अपनी बनाकर ओर उसमें आनन्द 
का दर्शन करके, महादेवी जी ने पारलोकिक सत्ता का मधुर पश्रणय 
खरीदा जिसकी रहस्यभरी सुधिमातन्रसे डनके अधखुले दगों के कंज-कोष 
पर छाया विस्ट्ाति का खुमार । इसी प्रशय-व्यापार की कलापूर्ण अभि- 
व्यक्ति महादेवी जी का साहित्यिक रहस्थवाद है जिसका सूच्म अध्ययन 
आगे किया गया है । 





रहस्यवाद ओर छायावाद 


परिचय मात्र 
& 8 





ड़ और चेतन की ग्रन्थि में उल्लका हुआ माना 7४ ओर 

अपनी जड़ता स--अपने अन्धकार में-अपने £. 7 ५ क्षण 
नवीन बंधनों की स्टृष्टि करके डससें चुपचाप आनन्द खेता ७ * अँधता 
रहता है तो दूसरी ओर अपनी चेतना में चिर-सुक्कि के लिये--अपने पवित्र 
रूप को प्राप्ति के निमित्त--अयत्न भी करता है। भोतिक संकटों के 
कारण जिस प्रकार चढ़ छुब्ध हो कर उसके निवारण के लिये बड़ा से! , 
बड़ा प्रयत्न करता है उसी प्रकार उसके भौतर बैठा हुआ चैतन्य अपने' 
पूर्व रूप की स्थृतियाँ लिये अपने बन्धन म॑ तड़पता हुआ निर्वाण की 
कामना भौ करता रहता है। डसे अपने निर्मल, चिरनूतन, ज्योत्ति- 
मेय रूप की स्घति निरन्तर बनी रहती है--अपनी दिव्यता का अनुभव : 
उसे अन्धकार में भौ होता रहता हे। मानव चेतन के इसी प्रयत्न के 


( इक्कीस 2) 





परिणाम हमारे दर्शन शाख हैं, जिन्होंने प्रत्यक्ष (विश्व) ओर परोक्ष 
( अज्ञाठ, सर्वेशक्षिमान ) सत्ता के रहस्य का उद्घाटन करते हुए मान- 
चंता की मुक्ति का मागे हूँढ़ निकाला । दान की आदिम अवस्था में 
सेसार के ज्योतिष्पुंज, शक्ततिशाल्ली अश, मानव को एक एक देव ज्ञात 
डुये ओर डनकी पूजा में, उनकी कृपादृष्टि प्राप्त करने में, वह दत्तचित्त 
हुआ। सबेता, इन्ह्र, वरुण आदि भिन्न-भिन्न स्वतन्त्र देवों 
की महत्ता लिश्चित हुई। वेदों में इन देवताओं की स्तुतियाँ हैं। 
इनकी अगश्रसन्नता मानव को किसी भी विपत्ति मे डाझ सकती थी। 
पुत्र, कलत्र, गो आदि के योग-क्लेम का सारा अधिकार इन्हीं के पास 
रह ।। इन्हीं देवी, देवताओं की आराधना में यज्ञों की सृष्टि हुईं 
'ओर त्रस्त सानवता ने इन्हीं को प्रसन्न करना अपने जीवन का प्रमुख 
आदंय बना डाला। 


धीरे धीरे दर्शन में प्रीढ़ता आने लगी ओर उसने देखा कि ये शक्ति" 
मान सी अपनी क्रिया किसी नियमित योजना के अनुसार करते हैं। 
अपने काम में मनमानी करने का अधिकार इन्हें नहीं है। प्रति" 
दिन दीक समय पर ऊषादेवोी आकर संसार को अपनी मधुर आभा से 
जाग्रत कर जाती हैं ओर तुरत सविता विश्व को आलोक प्रदान करने 
के निमित्त आ जाते दे। पवन, इन्द्र और वरुण आदि सभी इसी 
अकार अपना काय नियमानुसार करते हैं। इस कारण दाशेनिकों ने 
'यह निश्चय किया कि यद्यपि ये देवता हमसे अधिक शक्तिमान हें 
किन्तु इनसे भी शक्तिमान कोई और सत्ता हे जो इन सबों का निय- 
न्श्रण करके इन्हें अपने अपने कार्यो में लगाये रहती हैं। उसकी 
अवहेसलना करने की शक्ति इनमें नहीं हे। उसके कठोर अनुशासन में 
ही इनको भी काम करना पड़ता है। जब वह चाहता है तो आकाश 
मे अपनी मधुर ज्योत्स्ता लिये चन्द्रमा संसारको शीतल कर जाता 
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'ााएणणाणाााणणाणााााआ 
भ्ै का [4 ॥॥०5॥ कर कहीं 
है और फिर घोर अन्धकार अपने गूढ़ अंक में बिठा कर उसे कहीं छिपा 


आता है | ऋतुओं के रूप में उसी की क्रीड़ामयी इच्छा संसार 
को चकित करती है। इस प्रकार अनेक दंवी-देवताओं के पीछे 
एक मद्दानशक्ति का आभास दाशेनिकों को हुआ--अनेकेश्वरवार 
के स्थान पर एकेश्वरवाद की स्थापना हुईं! भिन्न भिन्न स्वतन्त्र 
देवता भी एक सम्बन्ध-सूत्र में गैँथे गये। बह सर्वशक्तिमान सबका 
इंशवर बना। इतना ही नहीं अपितु दाशनिक मानव ने यह भी पता 
खगा लिया कि वह इंश्वर विश्व से सर्वथा भिन्न, अपनी मिरपेत्त 
स्थिति में, नहीं हे। विश्व भिन्न और हंश्वर भिन्न है, ऐसी बात 
नहीं है। वह सत्ता छ्लाधारण से लेकर मद्दान तक सभी में व्याप्त है। 
उसी के अंश से विश्वका निर्माण होता है। सूर्य-चन्द्र उसी के अंश 
हैं, ऊषा में उसी की आभा है, मारुत में उसका उच्छुवास है और 
संसार के सभी विभव-पूर्ण दृश्यों में उसी की रूलक है। जड़ और 
चेतनका उत्पत्ति-स्थान भी वही है। किन्तु वह पूर्ण और अज्ञात ही 
बना रहता हे। 


इसके आगे भी चिन्तन की धारा बढ़ी ओर मानव ने एक और 
रहस्य को खोज निकाला। जब यह सम्पूर्ण विश्व उसी एक के अंश ' 
से हैं और उसकी स्वच्यापकता स्वयं सिद्ध हैं-वह कण कण में व्याप्त 
है--तो मानव के भीतर बैठा हुआ चेतन भी उसीका रूप हे-वही 
है। जड़ के पाश म पड़ने से उसकी सिन्न स्थिति का आभास मात्र 
होता है। वास्तव में, उसभे और पूर्ण ब्रह्म में कोई अन्तर नहीं हे! 
इस ज्ञान के आते ही मानव ने सदियों बाद अपनी वास्तविकता 
जानली और “मैं ही त्रह्म हूँ” उसका इढ़ सिद्धान्त बना। वेदान्त 
और उपनिषद गनन्‍्थों में यही उपदेश, अखिल मानवता को दिया गया। 
इस ज्ञान के कारण जड़ की कारा चेतन के लिये क्रीड़ा-वाडिका मात्र 


( तेइंस ) 





बनी और द्वेत अद्वेत, विशिष्टाह्नेंत आदि कतिपय दिव्य मार्गों पर जज्ज- 
रित मानवता ने निःसकोीच पग बढ़ाया ! 


साहित्य के पवित्र एवं उदार भाव-लोक में इन दिव्य मार्गों की 
गति हुईं । हमारे साहित्य की काब्यधारा आदि से आज तक, प्रायः 
इनमें से किसी न किसी पथ को शीतल करती रही है। वीर गाथा- 
छाल में काव्य का प्रधान और एक मात्र लच्य वीर-रस का आस्वादन 
करना रहा अ्रतः इन दाशनिक चिन्तनों का प्रभाव उस समय के साहित्य 
मन पड़ सका।| किन्तु सक्लि-काज्ञ में ढेंत, भद्वेत और विशिष्टद्गैत 
सिद्धान्शों का प्रतिपादइन काव्य में प्रचुर रूप से किया गया। यतः दाशे- 
निक चिन्तन के परोक्ष, निराकार सर्वव्यापी सवशक्रिमान का मानसिक 
प्रत्यक्षीकरण मात्र काव्य के लिये पर्याप्र न था क्योंकि वह तो भाव 
और अलुभूतियों के माध्यम से ही अपनी अभिव्यक्लि करता है अतः 
उसे इस बात की परम आवश्यकता हुईं कि उस सत्ता को कोई मधुर 
रूप दिया जाय। अथपसाश्वाद म विश्वास रखने वाले भक्तों को तो 
भगवान सगुण रूप में मिल्न ही गये अबः उन्हें अपनी ओर से कुछ न 
करना पड़ा। सूरदास और गोस्वामी तुलसीदास के काब्यों में हमें 
मही का भार उतारने वाले भगवान का वही सगुण रूप मिलता है 
जो उन्हें दाशेनिक चिन्तन की शाखा विशेष ह्वारा श्रा था। मीराके 
गिरिधर नागर भी सगुण थे अतः जब उनके रूप-माधु्य पर दीवानी 
होकर उसने अपनी फ़्णाय ।नुभूति एवं विरह-सब्ताप की काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति की तो संसार को कुछ भी आश्चय नहीं हुआ। क्‍योंकि 
ध्ज के कुंजों में शास रचाने वाले और प्रेम-सूत्र में बैंधकर स्वयं नाचने 
वाले सगुण भगवान कृष्ण मीरा की प्रेम-घपुकार सुन कर उसके पास 
झा सकते थे इसमें विस्मथ की बात नहीं। किन्तु विस्मथ तो सबको 
तब हुआ जब ज्ञानी कबीरके मिगुण, निराकार, अव्यक्त साहिब 
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प्रियतम के रूप में सगुण बनते हुये भी निराकार ही रहे हैं-अलख 
होते हुये भी अपने प्रेमियों द्वारा देखे गये। यहीं पर एक रहस्य ने सबको 
चकित कर दिया! कबीर दास हिन्दी साहित्य के प्रथम रहस्य-दर्शी 
कलाकार समझे गये । 


पहले कहा जा चुका है कि निराकार, मिगुंण का दर्शन ही मानव 
-आ्राण को पर्याप न था अतः उसने उस सत्ता को-जो वास्तव में अदठे- 
तवाद का बह्म है“ एक कल्पित, सधुर रूप दे डाला और उसके श्रति 
मिलन-विरह-भावना में हेंसना-रोना आरम्भ किया। अपने इस दिव्य 
ग्रणय-व्यापार को व्यक्त करने के लिये उसने लौकिक रूपकों का 
आवश्यकतानुसार आश्रय लिया जिसके कारण वह और भी गूढ़ होकर 
लोगों के क्लिय रहस्य का विषय बना क्योंकि अपनी पार्थिव अभिव्यक्ति 
में कल्पना और भाव के ऐकान्तिक योग से प्राप्त, सूक्ष्म एवं परोक्ष 
के प्रति माथुये भाव, भोतिकता में बेसुध मानवता के लिग्ने विस्मय 
का पर्याप्त कारण है। इस रहस्य में त्षिपंटे श्रणय की, झभिव्यक्ति ही 
रहस्यवाद के नामसे प्रख्यात हुईं। इसमें कल्पना को अपनी उछल 
«कूद छोड़ कर हृदय के समीप रहना पड़ता है और भावकों भी हृदय 
के दुगेमतम तल को अपनी सजलता से आह करते हुये कल्पना से 
लिपटे चलना होता है। हम यों भी कह सकते हें कि रहस्यवाद मे 
भाव कल्पणामसय और कल्पना भावमयी होती है। 


प्रायः यह देखा गया हे कि रहस्यवाद की संक्षिप्त परिभाषा स्वयं 
“एक रहस्य. लपेटे पाठकों के सम्मुख खड़ी होकर प्रश्न सूचक चिन्ह 
अंकित कर देती हैं। झतः 'रहस्थवाद' की व्याख्या सरल होनी 
चाहिये! 'रहंस्यवाद' शब्द में प्रयुक्ष रहस्य” शब्द ही सारे घपले के 
“मूल में हे क्योंकि रइस्थ तो स्व गूढ़ है फिर उसमें मिले हुये 'वाद' 
की स्थिति कितनी आश्चर्यजनक हो सकती है” यह नहीं कटा जा सकता। 
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साधारण पाठक इस चक्कर में पड़कर 'रहस्यवाद' को समझ नहीं पाते । 
चस्तुतः रहस्य के साधारख अथ और 'रहस्यवाद में प्रयुक्ष 'रहस्या के 
विशेष अर्थ म॑ अन्तर हे। रहस्यवाद' में परोक्त, निराकार स्वेग्यापी 
सत्ता के प्रति सूच्म अणय-भावना की स्थिति ही रहस्यमयी हे क्योंकि 
प्रश्न यह उठता हे कि जब वह अग्रव्यक्ष सत्ता निराकार है तो उसके 

थ यह प्रणय केसा, और वह भी क्लोकिकता भें लिपटासा क्‍यों? 
भोतिकता स वेशित रहस्यवाद की अनुभूतियों में दिव्यता का आशभास- 
मात्र है अथवा उनमें वास्तविकता भी हे? इन्हीं तथा ऐसे ही कई 
अन्य पश्नों के दुस्तर जाल में साधारण व्यक्ति पड़ जाता है अतः यहाँ 
इन्हीं प्रश्नों को सुलझा कर रहस्यवाद' के रूप को दिखाने का प्रयास 
किया गया हे । 

'रहस्यवाद' के मूलम अद्वेतवाद की ब्रह्म-विषयक-चिन्तन-घारा 
निरन्तर गतिवती रहसी है, उसका शीतत्ल तथा आनन्ददायी स्पशे 
बराबर होता रहता है, यह हमें स्मरण रखना होगा! कल्पना और 
भाव के मधुर प्रयत्न से वह अप्रत्यक्ष, निराकार साकार बनाया जाता 
है ओर उसके साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित होता है। सारा प्रणय- 
व्यापार भाव भरी कल्पना के दिव्य कोड़ मं होता है और इसी से 
उसकी अनुभूतियों की वास्तविकता का अश्न उठता ही नहीं क़्योंकि 
साहित्य का सत्य लोकिक ( प्रत्यक्ष ) सत्य को अपने विस्तृत अंक में 
ल़षेदे हुये कुछ ओर भौ होता है। जिस प्रकार हम कवि स्वप्न को-- 
साहित्यिक सत्य को--मिथ्या नहीं कद्ठ सकते उसी प्रकार स्वप्नलोक 
की अनुभूतियों को हमें सत्य रूप में स्वीकार करना ही होला॥ इस 
विषय पर हम अलग विचार करेंगे अतः यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त 
होगा कि 'रहस्थचाद' की प्रशयानुभूतियाँ सत्य हैं, भले हौ उनकी 
अभिव्यक्ति भोतिकता के माध्यम से हो। सूच्म सत्ता ( बहा ) की 
अभिव्यक्लि (संसार) भी भोतिक ही है। इस अकार यह तय पाया 
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कि 'रहस्यवाद” में भारतीय वेदान्त का ब्रह्म-चिन्तन, भक्तों की 
भगवान विषयक समग्रण भावना, दिव्य ग्रणयानुभूति और 
लो।किक रूपकों के माध्यम ,से. पार्थिव अभिव्याक्ति की एक साथ 


रहस्यप्ृण स्थात आनवाय हू | इबम स किसा एक के अभाव 
में भी 'रहस्यवाद अपूर्ण होगा । किसी एक तत्व को लेकर उसी 
को रहस्यवाद की संज्ञा देना भ्रामक हैं। हिन्दी साहित्य के प्रथम 
रहस्यवादी कवि कबौर के सभी पद इस श्रेणी में नहीं रखे जा सकते। 
कम-काणड की कटु, किन्तु सत्य, आलोचनाएँ , संसार की शून्यता 
दिखाकर ज्ञान-विराग उत्पन्न करने वाले उद्गार तथा पीड़ित मानवता 
की सुक्निकामना से गाये गये, उपदेश भरे पद रहस्यवाद की शीमा के 
बाहर हैं। जेसा कि संकेत हो खुका है, कबीरदास जी जब अपने निरा- 
कार ग्रियतम के साथ अपना मधुर सम्बन्ध स्थापित करके अपनी 
अनुभूतियों को व्यक्त करने के ल्लिय प्रयत्वनशील हुये तभी उनका काव्य 
रहस्यवाद के सधुर-लोक मे आसीन हु आ। 

हाथ लगें, रहस्यवार से सम्बन्धित एक और अ्म को दूर कर लेना 
अच्छा होगा। हिन्दी में कई कलाकारों कीं कृतियों को रहस्यचाद की 
संज्ञा प्राप्त हि और उनमें एक दूसरे से इतनी भिन्नता है कि पाठक को 
अ्रम उत्पन्न हो उठता है। सूफियों के रहस्य-द्शन को भावनात्मक 
ओर दृठयोगियों की रहस्य साधना, को साधनाःव्मक २हस्यवाद कहा 
गया। कबीर का काव्य अपनी झुक विशेष श्रेणी में रखा गया। 
उपासना के परिधान मे लिपटा, मौरा के प्रणय-व्यापार की अभिव्यक्कि 

भी रहस्यात्मक कद्दा ही जाता है। दूर की खोज करने वाले रमणुी*- 
सोग्दर्य के उन्मत्त पुजारी विद्यापति के रूदु उद्गारों में भी रहस्थवाद 
का देशन कर ही क्षेते है। अपनी सांसारिक वासना की साहित्यिक 


न 


अभिव्यक्ति को भी दिव्य रहरस्मबाद के समकते रख कर लोग बिना 
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हिचक रहस्य दर्शी बनने के शौकीन होते ही जा रहे हें । इन नक्ाणों 
से भारती का पवित्र मंदिर भी कुछ कुछ कालिमामय हो उठा द्दे। 
बात यहीं तक होती तो भी गनीमत; आलोचबा फौ नई बहार में 
नये-नये आलोचकों को भी दूर की सूकी ओर वे झट अपने बुद्धि 
कौशक्ष के प्रदर्शन अथवा बुद्धि-ब्यायाम के निमित्त, किसी भी कृति में 
रहस्यवाद की स्थिति को स्पष्ट करने में ज़मीन आसमान एक करने 
लगे। किसी कवि के सीधे लादे उद्गार में या तो छायावाद झथवा 
रहस्यवाद का दशन करना जेसे आवश्यक सा हो गया। जब कोई 
किसी कृति की कुछ पंक्रियों को सम्पूर्ण के बीच से उठा कर, उसकी 
अलग परीक्षा करके उसे रहस्यवाद के भीतर रखने की धष्टता ही नहीं 
अपितु अपनी झुद्धि का विश्वम भी प्रकट करता है तो आश्चर्य की सीमा 
नहीं रहती । सूर जोर तुलसीदास जेसे सगुशोपासक भक्नों के कुछ पदों में 
तथा 'हाल्लावाद' जैसे उन्मुक्क भोगवाद भ॑ रहस्य-भावना हूँढ़ने का 
अयत्न भी कम नहीं हो रहा है। अतः प्रत्येक जिज्ञासु को रहस्यवाद के 
विषय मे सज्ञग रहना चाहिये, छसे बड़ी साथधानी से उसके मूल 
सिद्धान्तों का विचार करना होगा । 


आधुनिक युग में स्वर्गीय प्रसाद जी ने रहस्य-दशन अवश्य किया 
किन्तु उनके रहस्यवाद में शेवसिद्धान्त, सोन्द५-दर्शन, छायावाद आदि 
ऐसे ही कई अन्य तत्वों ने मिलकर उसे एक नूतन रूप दे डाला जिसके 
कारण वह अपनी विशेषता में अकला है। श्री “निराला जी भी आशु- 
निक युग के रहस्यवादी कलाकार कहे जाते हैँ, किन्तु उनके 'रहस्यवाद' 
की परिभाषा नई गढ़नी होगी | सुश्री महादेवी ही इस युग की रहस्य- 
दर्शिनी कवयिन्री हैं जिनकी रहस्थाराघधना अपने वास्तविक रूप में है। 
रहस्यवाद के चार मूल तत्वों का उल्लेख हो चुका है, यही डसका 
वास्तविक रूप है। अन्यथा कोई भी साहित्यकार कुछ न कुछ रद्दस्यो- 
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दाटन करने के कारण रहस्यवादी हो सकता है और ऐसा होते ही यह 
धाद' किसी काम का न रह कर व्यथे का 'वितण्डाबाद' खड़ा कर लेगा । 
सुश्री महदिवी जी को हिन्दी के अन्य रहस्य-दर्शी गीतिकारों के साथ 
बिठा कर, उनका तुझनात्मक अध्ययन हम आगे करंगे और वहीं पर 
विस्तारपूवक यह विचार भी करेंगे कि वास्तव में कोन किल्ने अंश मे 
रहस्यवादी कहा जा सकता है । 


अब एक और विचार कर लेना अवश्यक है। आयः छायावाद और 
रहस्यवादके सूक्ष्म अन्तर को न समभकर कोई एक को दूसरा कह 
बेठता है । इस लिये छायावाद की रूप रेखा भी स्पष्ट होनी चादिये । 
यह कहा जाचुका हे कि दाशनिक चिन्तन में अखिल विश्व एक 
ही सर्वशक्तिमान, अव्यक्त निराकार सत्ता के अंश मात्र से उद्भूत हे । 
यह सम्पूर्ण सृष्टि उसी शक्ति सर व्याप्त है, उसके परे कुछ नहीं है । 
चेतन तो डसका रूप है ही, किन्दु जड़ भी डसी की विभूति हे । 
जो सानव में साकार है उसी की अभिव्यक्कि प्रकृति में है । यद्दी 
कारण दे कि मानव ओर प्रकृति के व्यापारों में साम्य है । मलुष्य 
की भाँति प्रकृति भी वित्षिप्त होती है, अपने उन्‍माद में हँसती-रोती 
रहती है और अपनी ओर अन्य को आकर्षित करने के सिरे अपने 
नित नूतन शगार में लगी रह तीं हैं। प्राकृतिक विभूतियों को 
देख कर मानवसन सृष्टि के आरम्भ से ही प्रफुल्लित होता आ रहा, 
है औ!डसे प्रकरति अपने दुःख में उदास और सुख म उक्लास--भरी 
ज्ञात होती रही है । मानवपप्रक्रति और बाह्य अक्ृति के व्याबारों में 
छिपे इस रहस्य को' साहित्यने अषबनौ मधुर रुचि के अनुसार सजाया 
और प्रकृति को मानव के समकत्ष ला बिठाया। सष्टिके आदि में कई 
'आक्ृतिक विभूतियों को, उनकी मदिर छवि तथा शक्तिमता के कारण, 
देवत्व भी प्राप्त दो सका | कबूतरों के द्वारा श्रेमी अपना प्रिचसंदेश 


€ उनन्‍तीस ) 





अपनी प्रेमिका के पाप्त तो अब भी भेज सकते हें किन्तु साहित्य के 
विरही-यक्षने अपनी विरद्दव्यथा की करुण स्थिति का चित्र अपनी 
ब्रेयसी के पास भेजने का आयोजन भेघ के हाथों किया । मेघदूत 
की कल्पना में मेघ उतना ही सजीद-साकार है जितना स्वप्न लोक 
की अमर कहानी” कहने वाला सुश्री महादेवीजी का 'सुमन' और मधुर 
संगीत गाने वाला, पन्‍त' जी का 'डदणि। किन्तु उस समय काब्य 
में कल्पना ओर अलुभूतियों की इस अभिव्यक्लि को किसी 'वाद' की 
संज्ञा प्राप्त नहीं थी । आज केयुग ने ही बाह््प्रवादों की रूृष्टि 
करके विज्नक्षणता उत्पन्न करने की विशेषता आप्त की है । नहीं तो 
आज कल के छायावादी कलाकारों की ओर हमारे प्राचीन कवियों 
की अनुभूतियों में अभिव्यक्षना की नवीन शेल्ियों के अतिरिक्त कुछ 
भी अन्तर नहीं हे। 


महादेवी जी के अनुसार 'छायावाद ने मनुष्य के हृदय ओर प्रकृति 
के उस सम्बन्ध से प्राण डाल दिये जो प्राचीन काल से बिम्ब-प्रतिबिम्ब 
के रूप में चला आ रहा था और जिसके कारण मनुष्य को प्रकृति अपने 
दुःख में उदास और सुख में पुलकित जान पढ़ती थी। छायाबाद कौ 
प्रकृति घट, कूप आदि में भरे जल की एक रूपता के समान अनक रूपों में 
प्रकट एक म प्राण बन गछं, अतः अब मनुप्य के अश्रु, मेघ के जलकण 
ओर एृथ्वी के ओस बिन्दुओं का छएु! ही कारण, एक ही मूल्य है। 
प्रकरृत के लघु तूण ओर महान दक्ष, कोमल कल्षियाँ ओर कठोर 
शिलायें, अस्थिर जल ओर स्थिर पर्वेत, निविड़ अन्धकार ओर उज्ज्वल 
विद्यत-रेखा, मानव की लघुता-विशालता, कोमल्लता-कठोरता, चेचल्लता- 
निश्चलता और मोहज्ञान का केवल प्रतिबिम्ब न हो कर एक ही 
विराट ५ उत्पन्न सहोदर हैं। जब प्रकृति की अनेकरूपता मं, परिवर्तेन- 
शीलता में, कवि ने ऐसे तारतम्य को खोजने का प्रयास किया जिसका 


( तौस ) 





एक छोर असीम चेतन ओर दूसरा उसके खलमीय समाया हुआ था तब 
प्रकृति का एक एक अंश ४क अली किक व्यकित्व को लेकर जाग उठा ४ 
इस परिभाषा के अनुसार छायावाद के मूल तत्व शीघ्र समक्के जा सकते 
हैं। छ्वायाबाद दी आधार शिला है प्राकृतिक और सानवीय व्यापारों सें 
एकता और समता की अनुभूति। इसी दिव्य शिक्षा पर छाय।वाद के 
भ्रव्य भवन का निर्माण सम्भव है। इश्चके अभाव में, प्रकृति-प्रेम माश्र को 
व्यक्त करनेवाले भाव इस्त उच्च भूमि तक नहीं पहुँच श़कते यद्यपि छायावाद 
में प्रकृति-प्रेम की स्थिति स्वतः रहती हैं। छायावादी कज्लाकार अपने 
प्राण की छाया विश्व में-प्रकृति में-देखता है किन्तु जब वही कवि उन 
सभी प्राणों के भीतर स्थित, उन सभी को एक सम्बन्ध-सूत्र में पिरोये 
ओर उनका संचालन करते हुये, अख्तण्ड और असीम रूप में, ज्ञात-सा, 
अज्ञात-सा; रहस्य में लिपटे किसी अनन्त शक्रिमान का दर्शन कर पाता 
है तो उसकी कृति के लिये रहस्यवाद की भूमिका प्रस्तुत हो जाती है 
और जब वह उस सत्ता में मधुर रूप की प्रतिष्ठा करके असीम प्रणय 
की आप्ति कर लेता है तो उसकी अजु भूतियों की कक्षापूर्ण झभिष्यक्कि 
में रहस्यवाद! निखर उठता है। यही छायाबाद और रहस्यवाद का 
ऋण है। रहस्यवाद के अंक मे छायावाद कौ स्थिति हो ही जाती है 
किन्तु छायाबाद में रहस्यवाद को समा लेने की क्षमता नहीं है और न 
'डसे इसकी आवश्यकता है क्यों कि वह अपने ही आनन्द में मस्त है। 


यद्यपि छायावाद के मूज्ञ तत्व हमारे प्राचीन संस्कृत काव्यों में अपने 
वास्तविक रूप सें प्राप्त हें किन्तु फिर भी रीति-काल तक का हमारा 
'हिन्दी साहित्य उसे ज्यों का त्यों न अपना सका। आधुनिक झुग में 
भारती के पविन्न-पुन्न श्री अ्साद' ज्री ने इस ओर लग्गा लगाया। 
डनकी तत्काल्लीन क्ृतियों को देख कर लोगों ने उनका कारण बेंगला 
साहित्य अथवा पाश्चात्य काव्य-बारा सें खोज निकाला किन्तु ये महा- 


( इकतीस ) 





शय यह भूल गये कि उनके सम्मुख अपना वेभच लिखे सम्पूर्ण देव- 
वाणी का वाझाय भी प्रस्तुत था जिसका अध्ययन उन्होंने बड़ी तन्‍्मयता 
के साथ किया था। फिर भी इतना मानने में मुझे संकोच नहीं हे कि 
उनके 'छायावादी' उद्गारों की असभिव्यंजना नूतन ग्रतीकों के माध्यम 
से हुईं हैं जिस पर अंशतः चाह्म प्रभाव अवश्य स्पष्ट हे। उनके समय 
में ही डनके पथ पर कई कलाप्रेमी हृदय चल पढ़े। पन्‍त' जी की 
आरंभिक कृतियों को हम इसी वाद में स्थान दे सकंगे। “निराला 
जी और महादेवी के काब्यों में मी इसकी दिव्य झॉकी पाठकों को 
झानन्द-विभोर किये बिना नहीं रहती। इन उच्च कलाकारों के अति: 
रिक्त ओर भी कई साहित्यकार हमारे साहित्य में हैं जिन्हं छायाबादी 
' कहने में किसी को बाधा न होगी । किन्तु आपत्ति उनके बारे में अवश्य 
'होती है जो अपने हृदय की वासना को छायावादी पावन प्रकृति-्रेम का 
“बाना पहनाकर व्यर्थ का अम रच डालते हैं । 


0 


महादवा 
का 


रहस्य-दशेन 


सुश्री महदेवी जी की प्रणयाजुभूति का आज जन प्रियतम क॑ 
रूप में वही अद्वेत-चिन्तम का बह्म हे और यतः अद्वेंतवाद और 
उसकी चिन्तनथारा से इस पुस्तक के पाठक विज्ञ होंगे अतः यहाँ पर 
महादेवी जी के बह्म, जीव तथा सृष्टि सम्बन्धी विचारों का स्पष्टीकरण 
मात्र अपेक्षित है। कवयित्री का मत है कि-सइृष्टि के पूजे जब ने परि 
वर्तन था; न दिन-रात थे, ओर न प्रकाश था उस घ'य शूज्य में ब्याप्त 
उनका वह (प्रियतम ) स्पनदनद्दीन, निविकार, अ,.द-अन्त*विहीन, 
अपने मोन-शयन सें अकेल्ला था। किसी अभाव की अघुर पीड़ा से 
उसमें सृष्टि रचने की खुकुमार इच्छा अपने आप तरंगि+ हुई ओर स्व॒र्ण- 
लूता के समान डसने अपने भीतर से ही सत्व-रज-तम के तिनरंगे तारों: 
को उगल कर अपना चित्रित संसार रचा :-- 
'स्वर-लूता सी कब सुकुमार 
हुई डससे इच्छा साकार ! 
उगल जिसने तिमरंगे तार 
बुन लिया अपना ही संसार 


( तंतील ) 





' और वह अपनी माया से क्षिपडा हुआ इन्द्रधनुष के समान स्वयं 
बदशता रहा, उसे न क्षण भर का विशम सिला और न विश्राम ही ! 
क्योंकि उसे केवक्ष बनने ओर मिटने की ही साध थी । जिस प्रकार 
सिन्धु की तप्त उसाँस ( वाष्प ) शून्य में (बादश बन कर ) लहरों 
के समान क्षण मात्र नाच कर, घात-अ्रतिधातों की चोद खाकर, 
पुनः उसी के पास खोट आती है; जेले हृदय के मधुर भावों की भाँति 
पानी के बुखबुले किरणों के साथ क्रीड़ा करके पुनः जक्न में तिरोहित हो' 
जाते हैं ठीक उसी प्रकार यह, सुख-दुःख, हास-अश्रु में सना हुआ, 
संसार उसी अज्ञात प्रियतम से निकलकर, ठोकरें खाता ख्लाता डसी 
में फिर समा जाता हैं-- 
पन्धु की जेसी तप्त उसाँस 
दिखा नभ मे लहरों का लाप्त 
घात-प्रविघातों की खा चोट 
अश्रच॒ बन फिर आ जाती लौढ।' 
'बुलबुले झूदु उर के से भाव 
रश्ण्यों से कर कर अपनाव, 
यथ। प्लो जाते जलमय--आण 
उसी में आदि वही अवसान 
“पृथ्वी की जड़ता उवेर बन कर असंख्य जीवनों की सृष्टि करती हैं 
और वे पुनः उसी में नवीन अंकुर उत्पन्न करने के निमित्त छिप जाया 
करबे हैं ।-- वैसे ही एक सृष्टि बनती है और फिर नवीन सृष्टि के क्षिये 
मिटती भी रहती है। इस प्रकार वह सर्वशक्तिमान मिरन्‍्तर जड़ 
से चेतत का बन्‍्धन करता रहता है। उसी ने प्राणी के दिये मित्र 
भिन्न प्रकार के सुकुरों ६ पार्थिव रूपों 2 को सँवार कर इस प्रपंचात्मक 
सैसार की कारा की मनभर सजाया + परन्तु वह क्रीडामय रवर्य॑ 


( चौंतीस ) 





' बन्दी बन डठा क्‍योंकि इन सुकुरों में पड़े सभो प्रतिबिस्थों का आधार 
वही है-वही इन पार्थिव रुपों मं अविभक्न होता हुआ विभक्न सा 

जे 6 
प्रतीत होता ह“ 

विविध रंगों के सुकुर सवार 
रचा जिसमे यह कारागार 
बना कया बन्दी वही अपार 
अखिल प्रतिबिम्बों का आधार ! 


इतना होने पर भी वह रहस्य-निधान निर्विकार और पूर्ण ही बना 
शा, बन्दी होते हुये भी डसमें बन्धन का प्रभाव नहीं, वह अनासक्र-- 
उदासीन--ही रहा । कनक और नीलम यानों पर चढ़ कर रात-दिन 
जिसके विशाल वक्ष पर दौड़ते रहते हैं, जिसमें असंख्य उडुगण जलते- 
बुझते हैं, पचेत-से आकार वाले बादल जिसके अंक में पिघल कर भी जिसे 
फिल्विन्मात्र चंचल नहीं कर पाते, विद्यत की ज्वाज्ना ओर भयंकर घन 
शर्जन जिसमें एक कम्पन भी नहीं जगा पाते, जो अखिल्न परिवतनों का 
आधार है किन्तु स्वयं अपरिवर्तनशील ओर निरविकार दी बना रहता 
है उसी आकाश के समान कवयित्री का वद्द विराद प्रियतस भी निबि- 
ऋर है, जिसमें अगशणित क्रोमल संसार बनते-बिगढ़से रहते हें। देखिये-- 

'वत्च॒ पर जिसके जल उद्शगण 

बुझा देते असंख्य जीवन 

कनक औ” नीलम-यानों पर, 

दोड़ते ज्ञिस पर मिशि--वासर; 

पिघल गिरि--से विशाज्न बादल, 

ने कर सकते जिसको चंचक्त 


तसड़ित को ज्वाला घधन--गजन, 
जगा पाते ने एक कम्पन, 


(पेंतीस ) 





डसी नभ सा क्या वह अविकार- 

झोर परिवतेन का आधार ? 

पुलक से डठ जिस में सुकुमार 

लीन होते अधपर्य संसार । 
उसके अंश मात्र में एक संसार की स्थिति हे-एकांशेन स्थितो 
जगत्‌ | उसी की आभा का एक कण नभ में असंख्य दौपक जला 
द्वेता है, दिन को कनक-राशि और चन्द्रमा को चाँदी का परिधान दे 
जाता हैं । युगों से उसी की करुणा का लघु बिन्दु ह्वी विश्व को जीवन 
द्वाव करता है । इसी लिये महादेवीजी ब्रह्म को संकेत करती हुई कहती हैं।- 


'तेरी आभा का कण नभको, 
देता अगणित दीपक दान; 
दिन को कनक-राशि पहनाता, 
विधु को चांदी का परिधान; 
करुणा का लघु बिन्दु युगों से; 
भरता छलकाता नव घन ।! 
वारीश और नभ का विस्तार उसी की मद्दिमा है । डसकी सुषमा 
का लघु अंश बन में फूलों की राशि खिला देता हे ओर उसके आ-- 
संचालन से पत्न में शत शत प्रलय-रंका की स्टृष्टि हो उठदी है। सारी 
सृष्टि उसके अनुशासन में हैं। देवता अपना अमर लोक उसके चरणों 
'पर लुटा देते हे, रवि शशि अपनी आभा, अपना राज्य, डसकी आराधना 
में अपँण करते रहते हैं, उन्हीं के दिव्य चरणों पर अखिल सुषमा के 
साज लोटते हैं। बादल अ्रद्धापूवंक अपने मोती से, पावन, जल छोकर 
उनके पैर धो आता है भोर मारुत भषनी चिर-चंचलता में उसी शक्ति- 
मान की सेचा-साथ छिपाये है। अरुणा के कोमल कपोलों पर मदिर 
शालिमा डसी की देन है, उसका सहास मुख अरुणोदय हे। आकाश 


€ छुत्तीस ) 





के ज्योतिष्पुंओों पर भी उसकी माया की छाया दहें। विश्व का सब कुछ 
डसी का है। इसीलिये कवयित्री का चेतन गा डठता है :-- 
'झग जग उनका कण कण उनका 

ओर जड़ के पाश में वद्ध चंतन जीव ? वह उसी काल सीमा-द्दीन रहस्य- 
निधान का ही रूप है। उसे घूलि के कर्णों में बन्दी बनाकर वह अनोखा 
खेल रचता है। 'शिन्धु के बनते-बिगड़ते बीचि-बिलास के समान श्राणों 
की सृष्टि ओर नाश उसी भज्ञात में दे। जिस प्रकार चन्द्रमा कौ विमश्ष 
चाँदनी कण भर रज-करणों मे खेल्ल कर पुमः उसी में, उसकी इच्छानुसार, 
सिमट पड़ती दे उसी प्रकार जीव भी उस “ज्योति के असीम विस्ताए. 
की किरण सा नृत्य करता हुआ उसी में छिप जाता हैं। महादेवी का 
प्राण स्वतः सोचता रहता है कि :-- 

रज-कर्णों में खेलती 

किस विरज विधु की चाँदनी में ?” 

जीव और ब्रह्म वस्तुतः दोनों एक हैं, उनका अन्तर भ्रम मात्र हे | रश्मि 
' और प्रकाश की भाँति दोनों अभिन्न हें क्रिन्तु जिस प्रकार बादल में.' 
छिपी बिजली चमक कर अपने भिन्न अस्तित्व का अभास दे जाती है 
डसी प्रकार जीव भी ब्रह्म से भिन्न प्रतीत होता है | सुनिये महादेवी' 
का रहस्व-दर्शी कवि गाता है :-- 

मैं तुमस हूँ एक, एक हें 

जैसे... रहिमस प्रकाश, 

में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्न ज्यों 

धन में तड़ित-चिल्लास । 

ओर यदि अज्ञात चित्न है तो जीव रेखा क्रम, यदि वह मधुर राग है तो। 
जीव स्वरसंगम है ।./एुक असीम है तो दूसरा, असीम होता हुआ भी, 
सीसा का अम लिये है । ब्रह्म ज्योति का असीम विस्तार है और जीव 


( खैतीस ) 
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करे हर फ् कक 
कोमल तारक है । जिस अकार ज्योति की रेस्ा-रूप-हीनता दीपक मे, 
तारों भें, साकार रहती है उसी प्रकार चतन ज्ञीव में असीम चेतन 
साकार है :: 


'तुम असीम विस्तार ज्योति के 
में तारक सुकुमार 
तेरी रेखा-रूप-हीनता 
है जिसमे साकार! 


_आीबव-सष्टि के बारे में महादेवी जी की घारणा है कि एक दिन सूनेपन 
मँ ब्रह्म ने प्राण को जीबन की वीणा चुपचाप दे दी ओर बदले में प्राण 
ने उसे अपने पवित्र प्रेम का शतदल सेट किया। उसकी याद भरी 
कवयिन्नी के प्राय को है :-- 


मुझे उसकी हे पुँधली याद, 
बैठ जिस सूनेपन के कूल; 
मुझे तुमने दी जीवन-बीन 
प्रेम शतदल्त का मेंने फूल | 


पफिर क्‍या था, उसी प्रेम-शवदल का सधु-सिक्र पराग और सोरभ का 
अथन्न भार उस प्रियतम के स्पश से चुपचाप जग में साकार हुआ और 
प्रियतम द्वारा प्राप्त जीवन-वीणा के तारों पर प्राण ने ( चेतन ने 2 जब 
इगली फेर कर मंकार छेड दी तो विश्व-प्रतिमा में जीवन का संचार 
हो उठा। प्रेम-शतदक़ के मधु से अगाध सिन्धु, पराग-रेशु से वसुथा, 
सौरभ से नभ और कम्पन से बयार की सृष्टि हुईं। फिर धीरे-धीरे उस 
विश्व-प्रतिमा में संचरित विश्व-जीवन के भौतर घड़ियाँ, पल, निरन्तर 
जीतने लगे, उसके श्वासोच्छवास दिन-रात, प्रकाश और अन्धकार बने | 
उस अज्ञात ने उस प्रतित्रा को हँसना सिखलाया--उसे सुख का साम्राज्य 


ञ 
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दिया--किन्तु जीव ने प्रिय-विरह की वेदना में उसे रोने का अधिकार 
दे डाला। प़ुनिये कवयित्री का प्राण ब्रह्म से क्या कह रहा है :-- 
“उसे तुमने सिखलाया हास 
पिन्हाये मेंने आँस हार 
दिया तुमने सुख का साम्राज्य 
बेदना का मेंने अधिकार ! 
प्राण का जन्म ह्वी वियोग हुआ। किसी अभाव के अनुभव से- कदाचित 


कऋअशणत+ ++. ++>-क0ननकाकजक-- 


अपने सूनेपन से ऊबकर-उस बिराट ने पौड़ा को जो पहल्ली उच्छुवास 


छोड़ी उसी की संज्ञा मीव है लिसे विश्व-समीर चुरा लाया :-- 
जन्म ही जिसको हुआ वियोग 
तुम्हारा ही तो हूँ डच्छुवास 
कुए। लाया जो विश्व--समीर 
वह्दी पीड़ा की पहली साँस । 


प्रेम शतदल सेंट कर के जीव ने जो जीवन-वीणा ली वह आदान- 
प्रदान, जो कभी वरदान था, अब अभिशाप बन उठा । महादेवी का चेतन, 
जो मानव चेतन का अतिनिधित्व करता है, अपनी वबेदना में गुनगुनाता 
रहता हे ल- 
'बिरह का तम हो गया अपार 
मुझे अब वह आदान-“अदान; 
बन गया है देखो अभिशाप, 
जिसे तुम कहते थे वरदान । 
उस निर्मम के एक स्पन्दन से आत्मा के जिये चकवी की करुण विरह- 
यामिनी बन उठी । उसने, तम से अमभिसार कश्ने के लिये, जीव को! 
छोड़ दिया है ओर यह जीव तब से, उसी विरह-वेदना से, निरुपाय सा, 
सड़पता है! 
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इस प्रकार स्पष्ट हे कि अद्वेतवाद के मूल सिद्धान्त महादेवी की 
अनुभूतियों ( रहस्याराधना ) के मूल में हैं। उन्होंने'बह्म जीव और 
विश्व को जिस रूप में देखा है वह अद्वैत सिद्धान्त से परे नहीं है। 
हनके रहस्य-निधान प्रियतम वही निराकार, निगुण, अनासक़ पूर्ण, सृष्टि 
का उपक्रम और उपसंहार हैं जिसे ज्ञानियों ने 'नेति नेश्षि' कह कर 
छोड़ दिया है। 

किन्तु कल्पना में मधुर व्यक्रित्व लेकर वही शक्तिमान सानव हृदय 
की अनुराग-प्यास को बुकाता श्हता है । हद छाड़ि बेहद जाने वाक्ते 
निगुण के आराधक, ज्ञान मार्ग के अमर बठोही, कबीर का 'पीव” बहीं 


था और ये थे उसकी सुहागभरी “बहुरिया' । तभी तो कबीर ने 


कहा था :-: 
राम मेरा पीच में राम की बहुरिया। 


उससे मिलने के लिये-सासुर जाने के छिये-कबीर व्याकुल हो उठे थे 
'चूबरी' पहन कर तेयार थे। यही नहीं, अपितु साईं के राथ 'सेज' 
पर सो + के लिये उनकी आँखें भी एक दिन अलसा उठीं और उन्हें 
कहना पड़ा :-८ 
है अंखिया अक्षसानी हो पिय सेज चलो” । 
महादेवी जी ने भो उसी विरह्दी कबीर के समान अपने अज्ञात से, 
किम्तु कुछ कुछ ज्ञातसे, प्रियतम को मधुर रूप दिया है ! उसे पार्थिव 
रुप में न देखकर सूच्तम सौन्दर्य का ही उन्‍होंने दर्शन किया है । इधर 
यह मतवाली हैं, उधर इनका प्रिय भी अलबेला है-अनुषम सौन्दर्य 
शाली हे। देखिये-- 
'हें मतवाली इधर, उधर प्रिय मेरा अल्वबेला सा है :- 
बह चिरन्तन है और यह क्षण-क्तण नवीन सुद्दाणिनी हैं :- 
'प्रिय चिरन्तन है सजनि, 
सण क्षण नवीन खुहागिनी में 
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डसकी मधुर चितवन का मधुर बिझर इनके मानस-सर में सधुर रस भर 
देता है । उसकी स्मित से किरणें ररती हैं जिसे प्रेयसी के इग- 
जकजाह पीते रहते हैं ! क्‍या ही मधुर स्थिति है :- 
जब उनकी चितवन का निररर, 
भर देता मधु से मसानस-सर, 
सझ्मित से करतीं किरणें भरकर 
पीते इग-जलजात ! 
घह नटखट अपनी ग्रेयप्ती से का-छिपी का खल रचता हे । 
मेघों सें अपनी विद्यत सौ छवि दिखा कर वह इसी लिये छिप जाप्ा 
है कि प्रेवली अपनी आँखों की चित्रपढी पर उसे ऑक न पाये ! 
शशि-किरणों की उचद्चरूम में वे शआभा बन कर खो जाते हैं जिससे उनकी 
प्रियतभा डन्हें कण कण मे हूँठे पर पहिचान न सके । अपनौ-विरद्द- 
जन्य करुण कहानी महादेवी जी उन्हें न सुना सके इसलिये वे सागर 
छी धड़कन बन कर लहरों की थपकी में सोते रहते हैं । तारक-बालाओं 
की अपछाक चितवन बन कर वे बार बार सम्मुख आते हैं जिससे 
प्रिया, उन्हें पकड़ना तो दूर रहा, छ भी न सके और अकुलाणों 
रहे !। कभो मानस मं ही उच्छुवालों के रूप में छिप जाते हैं जिससे 
अपनी साँसों में देखकर भी उन्हें जाने से प्रयथसी रोक नहीं पाती । 
उसकी स्थखति सें भी वही छिपे बेठे हैं। हैरान विरहिणी सोचती 


ड कि हू 
स्मति बसकर सानस पा, 


खटका करते हैं निशि-दिन, 

उनकी इस निष्ठुरता को 

जिसमें में भूल न जाऊँ।' 
प्रिया को रिफ्लाने के किये प्रतिदिन प्रातःकाल वह बालारुण में 
सुस्करा देता है और दशेस-जनित आजनन्दातिरेक तथा न पाने की 
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विवशह्षा से कवयित्री ( फूलों पर पड़ी ओस के रूप में) रो पड़ती 
हैं। इस लुका-छिपी से उन्हें कभी कभी असझ्ाय वेदना, हो उठती हे 
ओर वे पूछ पड़ती हैं :-- 

'क्यों यह निर्मेम खेल सजनि ! 

उसने मुझसे खेल्ा-सा है ?' 
इस रहस्यमय अणय-व्यापार के दोनों पछ समान नहीं है। डउभय 
सम हैं। यदि वह असीम झमर है तो महादेवी भी उसकी अमर 
सुद्ागिनी हैं। यदि उससे अनन्त करुणा है तो इनमें असीम सूनापन 
है। फिर प्रेयसी अपने प्रियतम से किस प्रकार लघु है। कवयिन्नी का 
दावा हे कि-- उनसे केसे छोटा हे भेरा यद भिक्षुक जीवन ! 

उनमें अनन्त करुणा है, इसमें असीम सूनापन / 

यह है महादेवी के अज्ञात प्रियतम के सूच्म, किन्तु सगुण-से, रूप 
की सौंकी । अद्वित के ब्रह्म चिन्तन औ ९ भक्नों सी सगुण भावना का 
आपत्तिरहित संयोग करने में महादेवी जी को साफल्य प्राप्त हैं। उनकी 
रहस्यथ-भावना ओर उसकी अनुभूतियों की वास्तविकता के लिये यह 


मधुर लेयोग झावश्यक ही था | 


छे 
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विरह-साधना 








हादेवी जी का विरह कुछ दिनों, कुछ वर्षा तथा कुछ जन्मों का 

ही विरह नहीं है, वह तो चिर पुरातन है और उसके अन्त का 
भी निश्चित ज्ञान किसी को नहीं दे। जितना विराट उनका प्रियतम 
है उतना ही बड़ा उनका विरह-काल हे ।न जाने कितने युग हुये कि 
कवयित्री अपने प्रियतम से बिछुड़ गईं, उसके साथ खेझने का अवलर 
भी न तगा, और विरह आरम्भ हो गया-सनकी अरमाने मन में ही 
रह गई-केवल तड़पना दाथ लगा। इसी चिर-संचित तरुपन ने अश्ज 
मधुर कला में अपने को साकार बना डाला है। मद्दादेवी का विरह इसी 
का मोन इतिहास है । 


तब से आज तक उनके न जाने कितने, भावों के हार छिन्न द्ोकर 
अन्तर्घान हुये हैं, बादश के समान उनके श्रगश्वित उच्छूवास आकाश 
रूपी हृदय में उड़कर नष्ट हो चुके हैं। उनकी अभिलाषारयें पीढ़ा के साथ 
विखरी पड़ी हैं, उनकी प्रथय-रागिनी, जो कभी अस्फुट थी आज उन्माद 


( लैंतालीस ) 
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चर के फ्छ > 
बन कर छा गह है और उसकी प्रिय--मिश्वन की सभी साधनायें मौन 


हैं । बनके मिक्नन मानस कुंज को उजाड़ कर निमेम प्रियतम ने उन्हें 
नीरव रोदन सौंप डाला और अब उनकी पिघल्तती आँखों का उपहार 
भी वह निष्ठर स्वीकार नहीं करता । उनकी करुण-स्थिति का चित्र 
देखिये :- 

हमारा मानस-कुंज. डउजाड़ 

दे मया नीरव रोदन कोन ! 

नहीं क्या अब होगा स्वीकार 

पिघलती आँखों का उपहार ४ 


भवियोगिनी की कितनी राते बीत गईं” कौन बता सकता हे। 
प्रतिदिन निशा अपनी सोतियों को गिराक( सह्दानुभूतिपूवक डससे 
( विरहिणी से ) पूछती रहती है कि तुम्हारे नेत्र किस निर्माही की बांट. 
देखते हैं-- 
'मेरी पत्षकों पर रातें 
भोती बरस। कर सारे 
कहतीं 'क्या देख रहे हैं 
अविराम तुम्हारे तारे ! 
और वह इतना बेपीर और क्रीडा-प्रिय है कि अपनी तड़पती हुईं प्रिय- 
तमा को अधेरी रात में उस पार बुलाता है जब कि समुद्र मरज रह्दा है, 
घटा घिर आईं है, और किनारा सूना है। यद्यपि मिल्नन की उत्सुकता 
अपनी चरम स्थिति में है किन्तु कठिनाई तो यह है कि पीड़ा'के भार को 
डठाये, पथ के समस्त अंतरायों को पार करती हुईं अनन्त के पास किस 
प्रकार पहुंचा जाथ। वे उसी अनन्त से पूछती हैं ।-- 
'ल्लिये कैले पीड़ा का भार 
देव आउऊँ अनन्त की ओर ?* 


( चोवालीस ) 





फिर भी वह निठुर करुणाद्रं नहीं होता हे, अपितु उनकी हृदय-वीणा के 
बिखरे तारों को एकन्रित कर टूटे सुख-स्वप्नों की स्मति देकर गाने को 
कहता है :-- 

'मेरी विखरी बीणा के 

एकन्नित कर तारों को 

'टे सुख के सपने दे 

अब कहते हैं गाने को 
किन्तु हूटे अरमानों वाली प्रेयसी के लिये तो संगीत वेसा ह्वी करुण 
होगा जैसे मुरकाये फूलों का फौका मुस्काना अथवा गोधूली के अधर 
पर ( जिसका वेभव अब समाप्त हे) किरणों का विखराना। वेदना- 
घथिक्‍य के कारण तो उसके प्रति रोम से निरन्तर अग्नि ओर जल के 
निर्भर भरा करते हैं; ( संसार से ) विरक्ति और ( प्रिय-मिलन की ) 
आसक्लि उसके श्वासों में जगी रहती हैं :-- 


जैरे प्रति रोमों से अविरत, 
झरते हैं निमीर और आग 
करती विरक्ति आसकित प्यार 
मेरे श्वासों सें जाग जाग।' 


नायिका का प्रिय है भी बहुत दूर, वहाँ तक जाने का मांग अनन्त 
आऔर झनदेखा है और प्रति श्वास में, क्तण-एण में, पू्वे स्मृतियाँ भी,-न 
जाने क्यों, मिटती भा रही हैं-- 
बह प्रिय दूर, पन्‍थ अनदेखा 
श्वास मिटाते स्खति की रेखा । 
इस दयनीय दशा में तड़पती हुईं प्रेयसी को ऑँसू की बूँद में असीस 
अवसाद छिपा है किन्तु उसमें उसने इस आशा से निष्फल सपनों को 


( पैताल्लीस ) 


घोल रखा है कि कदाचित्‌ प्रिय-मिलन का शुभ अवसर प्राप्त हुआ तो 
उसके नेत्र प्रिय के हँसते हुये अधरों को देख कर अनमोल हो उठेंगे-- 
निराली सी आँसू की बूँद 
छिषा जिसमें असीस अवसाद 








हर हर २५ 


'इस आशा से में उसमें 
बेटी हूँ निष्फल सपने घोल 
कभी सुम्हारे सस्मित अधरों-- 
को छू वे होंगे अनमोल ।' 

_. किन्तु मिलन के अन्तराय बढ़ते ही जा रहे हैं । प्रिय की स्मघति भी: 
जिसके घत्ष पर प्रिया अपने अन्धकार-भरे जीवन में आगे बढ़ती रही 
है, अब बिस्पृति म बदल जाने क्षगी। क्योंकि प्रेयसी को जेसे हो 
अपने चिर-बिछुडे प्रिय का स्मरण दोतशा हे-ज्यों ही वह उनकी चिर- 
परिचित मुस्कान का, उनके अनुपम सौन्दयय का, ध्यान करती है--उसी 
क्षण उसे विस्मृति आ घेरती है। अपनी इस करुण ौ्थिति में महादेवी 
जी कह पढ़ती हैं :-- 

मेरे सानस में उसकी स्खति 

भी तो ध'वस्खति बन आती 

'उसके नीरव मन्दिर में 

काया भी छाया हो जाती 
फिर भी निष्ठुर प्रिय को मधुर उल्लाहना, जो प्रेम की एक विभूति है, देती 
हुईं कवयिन्री जी कहती हैं कि यदि कहीं इसी निः्ठुर खेल में मेरा जौवन 
दीपक बुक गया तो मुझे अपनी चिन्सा नहीं है, किन्तु चिन्ता इस बात 
की है कि पीड़ा का राज्य, जो तुमने सुक्ते दे रखा है, अँधेरा हो जायगा ! 
मेरे बुझने पर कोन तुम्हें बल जल कर प्रदाश देगा 


( छियालीस ) 





“चिन्ता क्‍या हे द्वे निर्मेस ! 

बुक जाये दीपक मेरा 

हो जायेगा तेरा ही 

पीड़ा का राज्य अंधेरा ! 
मतवाल्े मेघ, रजनी के श्याम कपोल्नों पर ढदरकील/ श्रम के कण, फूलों 
की मीठी चितवन, नभ के जग मग जलने वाले दीप, सन्ध्या के पीले 
मुख पर किरणों की फुलमड़ियाँ, मादक मकरन्द से पूर्ण विधु की चाँदी 
की थाली, आदि अपनी विलक्षण सोन्दर्य-खनी विभूतियाँ लेकर जब 
आप फिर कभी आयेंगे ओर उन्हें देखकर किसी के कोमल हृदय में 
मिलन-पौड़ा न उठेगी ( क्योंकि प्रेयसी तो रहेगी ही नहीं ) तब तुम 
निराश होकर- 

'भिक्षुक से फिर जावोगे 

जब लेकर यह अपना धन 

करुणामय तब समभोगे 

इन आाणों का महँगापन ! 
तुम इतने निर्मम इतने छुलनामय हो कि मेरे सन में छिप कर भी 
अरुणा के कपोलों पर, अपने अ्रधर-स्पशे से, युल्लाल छिड़क देते हो 
और सागर की मन्थर हिलोर का चित्त खुराकर उसे अपने पास बुझाते 
रहते हो। मेरे प्रति तुम्हारा यह निष्ठुर व्यापार क्‍्यों-तुम मुझे हृधर- 
'डघर भटकाते क़्यों हो ?' 


फिर भी ग्रेयसी को अटल विश्वास ह. कि वह अपने प्रिय से मिल 
'कर ही रहेगी। प्रेस कौ परिपक्तता और पवितन्नता में प्रिय-मिलन का 
निश्चल विश्वास अनिवार्य है। सच्चा प्रेम अपने प्रिय को पाकर ही 
: रहता दै। “जापर जाकर सत्य सनेहू, सो तेहि मिलइ न क%. सन्‍्देहू ।' 
गुप्त जी के भरत को भी विश्वास था कि-- 


( सेंताज्षीस ) 





'रोक सकेगा कौन भरत को, अपन प्रभु को पाने से ?' 
टोक सकगा रामचन्द्र को कौन अयोध्या आने से 
उसी प्रकार मिश्षन-पथ में चाहे असंख्य कठिनाइयाँ हों, घभा अन्धकार 
हो, किन्तु कबयित्रीं को प्रिय से मित्ने में कोई रोक नहीं श्रकता। वे 
कहती हैं :-- 
असखतत्तित परिवर्तन की डोर 
खींचती हमें इृष्ट की ओर' 


किश्तु महादेवी का मिलन-विश्वास निष्किय न होकर सक्रिय है। विराट 
से मिलने के लिये वियोशिनी आग से खेलेगी, अपने कोमल प्राण में 
असीम पीड़ा बाँध कश प्रिय को चकित कर देगी। अपनी साधना में 
सजग उसके चेतन को पथ के शूल्ष प्रिय होंगे, दुःख में आनन्द मिलेगा 
और प्रिय को अन्त मे उससे मिलना पड़ेगा |! अपने निस्सीम प्रिय का 
आवाहन करती हुई वे कद्दती हैं :- 


३ 


जल भ्राणों के कोने से 
खोहं असीम पीड़ा देखो 
आओ हे निस्सीम ! आज 
इस रज-कण की महिमा देखो ।' 


इस अनोखे अनुष्ठान के लिये, प्रिया अपनी ऐकान्तिक विरह-स्थिसि 
में सजग हो कर विश्व की रँगरे लियों से नाता तोढ़ लेती हे। नवत्ल 
फूलों के कोमश्ष अंगों को छने वाले और क्षजीली लतिकाओं का मधुर 
आहलिंगन कर मदिर सौरभ में सने हुए मत्त समीर को अपने विरह दग्ध 
ल्ीवन के एकान्त मे आने से उसने रोक दिया हैे। लालसा में चूर, 
“अपने चणिक यौवन पर भूछ कर साथ म॑ भौंरों की भीर लिये, विलासी 
उपबन के फूल में अब उसके लिये अकर्षण न रहा। खंसार की सुषना 


€ अडताद्षीस ) 
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से उसे क्या काम ? उसे अब एकान्त में तप कर प्रिय की आराधना 


चर 
ही इृष्ट हे। उसकी ग्लार्थना है :-- 
रद 
“निजनता के किसी अधेरे 
कोने में छिपकर चुपचाप 
स्वप्नन्ोक की अमर कहानी 
कहता सुनता अबने आप । 


किसी अपरिचित डाक्ली से 
गिरकर जो नीरस बन का फूल 
फिर पथ में बिछकर आँखों में 
चुपके से भर लेता धूल। 
डसी सुमन सा पल भर हँस कर 
सूने में हो छिनत्र मल्तीन 
भर जाने दो जीवन-माजल़ी 
मुझको रहकर परिचय हीन।' 


दुःख मेलते फेलते एक ऐसी स्थिति स्वयं आ जाती है जब मानव 
दुःख की भीषणता पर हँस पड़ता हे--हुःख में आनन्द खोज लेता है। 
विरह-दग्धा महादेवी के दिये विरह की घड़ियाँ मधुर मधु की यामिनी' 
सी हो गई। विरह-जनित सारा क्रन्दन, सारा बिषाद संयम के भीतर 
बँचा है, अनुभूतियों में पहली जेसी हलचल नहीं, अपितु अनोखा 
गास्भीय हे, उनकी आहें ओठों की स्मित के आवरण में लिपटी हैं 
क्यों कि अन्तरायों को, बिना आँसू गिराये, हँसते-हँसते, झेलना प्रेम 
की ग़स्भीरता का परिचायक है। सूफियों के तड़पते आशिक भी अपने 
वेदनाश्रओं को पीते रहते हैं. उनके 'बुलबुहूल' को चमन में आँसू बहाना 
मना ह। हृदय की चोटों से ही प्रेमी अपना श्गार करते हैं, फिर उनके 


( उन्‍्चास ) 


४७७७७" 9३99७ 3 मम्मी मनन कक नकल शक न कलश शक बई 
कारण झासू कसा ? हमारी कवचिन्नी का सर्वस्त्र इन्हीं प्रेम-पथ की 


चोटों में ही छिपा है। उनका कहना है :-- 
मेरी अआहें सोती हैं 
इन ओठों की ओटों में. 
मेरा सर्वेस्व छिपा है 
इन दीवानी चोटों में । 
वह अपने सूनेपन कं। मतवाली रानो हैं जो अपने ही प्राणों का दीपक 
जला कर दीवाली रचा करती हैं। देखिये महादेवी जी क्या कहती हैं-- 
अपने इस सूनेपन की 
मं हूँ रानी मतवादह्ली, 
प्राणों का दीप जलाकर 
करती रहती दीवाली 7 


उसन अपनी ऐकान्तिक रहस्य-आराधमा में अपने पग्राणों की हलचल 
(कम्पन ) को सुला दिया है, उसकी आँखें, जो कभी भाँधी बरसाती 
थीं, अब निस्‍्पन्‍द पड़ी है। क्योंकि उनका प्रिय निशीथ की नीरवता में 
चुपचाप आता है, अन्धकार के परदे में ही वह 'छुलना मय' आता है, । 
यही कारण है कि उन्हें अपने जीवन में तम का ( विषाद का ) संग्रह 
प्रिय है । नभ के जगमयाते तारों से ( अभिलाषाओं से ) ऊनकी 
प्रार्थना हैः-- 

'करुशामय को भाता हे 

त्म के परदे में आना 

हे नम की दिपावद्ियों ! 

तुम पल्ष भर को बुर जाना 
इस प्रकार बिराद प्रिय की विरहिणी प्रियाने अपने हृदय के स्वण-- 
पिंजर में प्रतलय का वात बॉँध रखा है। दीपक के समान जलती 


( एचास ) 





शिखा ( वेदना ) उसका ताज है, चिनगरियाँ ( टीसें ) उसका अनु- 
पम्र “गार करती हैं, ज्वाला-डढसका अक्षय कोष हे और अंगार 
है रंगशालाः--" 

'ताज है जलती शिखा 

खचिनगारियाँ श्ंगार माला 

ज्वाल अच्षय कोष सी 

अंगार मेरी रंगशाला ।! 


उसके दगों से कर कर अग्नि-फूण भी, शीत ज़् हो डठते हैं और पिध- 
लते उरसे निकल कर निःश्वास धूर्य बन जाते हें। उसके लिये अब 
ज्वाला में ही जीवन है। ज्वाला-शून्य दीपक राख का ढेर दी है! मोम 
'की भाँति घुल घुल् कर विहँस-विहँस, बिखर-बिखर और सजल-सजल 
जलने का आदेश उसने अपने कोमल ग्राणको दे रखा है। क्योंकि 
विरह की रात्रि में वह जल जल कर जितना ही क्षय होगा उतना ही वह 
रहस्य निधान (अभात ) ससीप आता जायगा । महादेवी जी अपने 
प्राण से कहती हैं :-- 


मधुर मधुर मेरे दीपक जल 
'झदुले मोम सा घुल २ सदु तन 
'तू जल जल्ल जितना होता क्षय 
'बह समीप आता छुलनामय 


( और जब प्रभात हो जायगा, मिलन-वेला आ जायगी तो ) 
'मघुर मिलन में मिट जाना तू 
उसकी डज्वल स्मित में घुल 'खिल' 


कर प्राण-दीपक को यह पूछने की आवश्यकता नहीं है कि 
अभी कित शत्रि शेष है । उसका काम हे मौन-जलना । मिलन 


( इकक्‍्यावन ) 
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तो अपनी सुधि स्वर्य लेगा। मिल्लन-व्याकुल प्राणसें वे कभी कभी 


कह पड़ती हैं :-- 

क्यों पूछुता है शेष कितनी रात ?* 
विश्व के अन्य दुःखी आ्रणो बिरही के प्रिय से बन जाते हैं' यह विरह 
की अनोखी विभूति हे। अपने चितचोर छलिया गोपाल के विरह में 
बेचेन गोपिकाओं को 'पी-पी' रटने वाज्मा पपीहा क्षपना सा लगा था 
जिसके चिर-श्लीवल की कामना उन सबोंन की । रजत किरणों से नेन्न 


पखार कर, आनोखे सोरमभ का भार और मधु का छलकता कोष लिये 
इस पार एकाकी आनेवाले छोटे, प्रफुल्लित फूल से कवरयश्री जी भी 


सहानुभूतिपूर्वक पूछुती हें:-- 
कोन वह है. सम्मोहन राग 
खींच लाया तुमको सुकुमार । 
तुम्हे भेजा जिसने इस देश 
कीन वह हे निष्ठुर कश्ार 
( अपने सोरभ की हाट लगाकर तुम जिसकी राह देख रहे हो वह बड़ा 
निर्मोही हे, छुलिया है।) ओर-- 
जानते हो यह अभिनव प्यार 
किसी दिन होगा कारागार ? 
विरह-सन्तप्त कवयित्री सहानुभूति के कारण ही अरुणा से अपना पूँघट 
न खोलने की प्रार्थना करती हैं ( क्योंकि उसका मुख देखते ही बिना 
बुन्त के ( बिना श्राश्नय के ) शून्य में ( महादेवी जी के समान ) खिले 
और आँसू बरसाते हुये हँसन वाले तारों के फूल नष्ट हो जायँगे ):-- 
मत अरुण चूघर खोल री 
बुल्त बिन नन्‍भ में खिले जो 
अभश्र बरसाते देसे जो 


( बावन ) 





तारकों के वे सुमन 
मत चयन कर अनमोल री !' 
विरह में पूर्व स्म॒ृतियाँ, मिलन-सुख के स्मरण, अनिवाये हैं और 
उनके कारण वेदना और भी गहरी हो जाती हैं। इन्हीं स्मतियों से 
विरही व्याकल रहता है। मथुरा भे रत्न-खचित राज-पेंहासन पर 
आसीन, अपनी पटरानियों के हाव-भाव में औड़ा करने वाले कृष्ण भी, 
अपने सखा ऊधव से कड। करते थे :-- 
'ऊधव ! मोंहि घज विसरत नाद्दीं। 
विप्रललम्भ की अखिल वेदना को मोन भेलने वाक्नौ महादेवी के मानस 
में भी पूर्व-स्मृतियाँ जग जाया करती हैं जिसके कारण किसी का अभाव 
साकार हो कर 'विस्मृति' को भंग कर देता है। उनके सम्मुख यह 
समस्‍या बड़ी जटिल हे और जे कहती हैं :-- 
कहीं से आईं हूँ कुछ भूल। 
कसक कसक उठती खुधि किसकी ! 
रुकती सी गति क्‍यों जीवन की ? 
क्यों अभाव छाये ,लेता हे 
विस्मृति-सरिता के कूल !' 
अन्यथा, विस्म॒ति के खुमार में वे अपनी प्रत्यक्ष पीड़ा को भूलकर 
आनन्द लेती रहती है। उनके लिये सौ सो निर्वाणों से एक विस्मृति 
अच्छी दें। उसके अंक में उनका छुली प्रिय पास रहता है, विरह्द का. 
अन्त,औओर मिलन का सुख उसी में है। कवयित्री के विचार से-- 
“विस्मृति के चरणों पर आकर 
लोटेंगे सौ सी निर्वाण' 
(क्योंकि) अपने जजेर अचखत में 
भरकर सपनों कौ माया 


( तिरपन ) 
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इन थके हुये प्राणों पर 


छाईं विस्मति की छाया।' 


दाशंनिकों का मत हैं कि खुख-दुःख सन की आन्ति है। डनकी 
स्थिति वास्तविक नहीं है। अतः उनका निराकरण भी मानसिक ही हो 
सकता हे। मन भूल जाये कि उसे दुःख है, बस यही दुःख का अन्त 
रे । विरह-बेदना का निराकरण मन की इसी उपेतज्ञा भरी स्थिति मे है। 
भोतिक विरह को मानप्त के सूच्म-लोक में मिलन बनाकर, उसमें प्रिय 
का मधुर दशन किया जा सकता है। इस स्थिति में मिलन और विरह 
दोनों की अनुभूतियाँ होती रहती हैं। विस्म्शति में वह मिलन-सुख 
पाता है और जाम्मति में विरह्वेदना! एक के अभाव मे दूसरे का 
अनस्तित्व है, यदि घिरह नहीं रहा तो फिर सिक्षन का आनन्द केसा 
इसी लिये. प्रेमियों को जितना आनन्द इन्तजार में आता है, प्रिय से दूर 
रह कर उसके लिये तरसने में अ।ता है, उतना मिलन में नहीं, भक्तों को 
भेद-भक्कि में जो सुख ओर शान्ति है वह भगवान के नित्य-गोलोक-वास 
के ऐश्वयेसोग में नहीं। मुक्ति का निरादर करके भक्र भेद-भक्ति में 
आनन्द लेता है। इृष्ट अपनी अप्राप्ति में ही अनमोल्न होता है। इसी 
रहस्य के उद्घाटन में पन्‍त' का कवि गाता हे--अलमभ है इष्ट अतः 
अनमोल । सूफी भी माशूक की जुदाई में ही मज़ा ले ले कर तड़पते 
रहते हैं। वही मज़ा महादेवी जी को ग्राप्त हे। उन्हें भी प्रिय का 
साज्ञात्‌ मिलन नहीं चाहिये। वे अपने बिरह के चिरत्व की प्रार्थना 
करती हैं-- 

बर देते हो तो कर दो ना 
चिर आँख-मिचोनी यह अपनी' 


मिलन में चिर-ठृप्तिहे अतपुव डसमें पुनः आनन्द की अनुभूति 
नहीं। कवयित्री को शंका है कि प्रिय-मिलन उनकी सत्ता को ( भिन्नत्व- 


( चोवन ) 





का अम खपेटे चेतन को ) अपने में मिला कर उसका अस्तित्व ठीक वेसे 
ही समाप्त करे देगा जेसे अग्नि का स्पर्श कपूर को। वे अपने प्रिय से, 


इसीलिये, चिर-विरह-प्रियता का कारण स्पष्ट करती हुईं कहती हैं :-- 
'वह सूनहला हास तेरा 
अंक भर घनसार सा 
उड़ जायगा अस्तित्व मेरा ! 
२९ ' रे न 
( और ) मिलन मन्दिर में उठा दूँ 
' सुमुख से जो सजल-गुण्ठन 
में मिहँ प्रिय में मिटा ज्यों 


तप्त सिकता में सलिल कण” 


अतः अपने अनुराग भरे अस्तित्व को मिटा कर अभिमानिनी प्रियः 
अपने प्रिय से किस प्रकार मिले ? अपनी मिलन-अभिलाषा को संकेत 
करती हुईं वह कहती हैं :-- 
'सजनि, मधुर निजत्व दे केस मिद्द अभिमानिनी में?” 
'महादेवी को अपने व्यक्तित्व के चिरत्व की कामना क्‍यों है! इशचके 
उत्तर में उन्हीं का एक ओर संगीत सुनिये :-- 
'कम्पित कम्पित, 
पुलकित पुलकित, 
परद्धाईं मेरी से चित्रित, 
रहने दो रज का मंजु मुकर 
इस बिन श्ंगार-सदन सूना।' 
€ क्‍यों कि इस शरीर के बिना प्रियतम की छुथि-ही नहीं आयेगी मिसके 
बिना जीवन का क्षण क्षण सूना रहेगा। ) 
'पपने ओ! स्मित 
जिसमें अंकित, 


( पचपन » 


सुख्र दुख के डोरों से निर्मित 
अपनेपन की अवगुण्ठन बिन 
मेरा अपलक आनन सूना 


तेरी सुधि बिन क्षण क्षण सूना । 
ज्ञिनका चुम्बन, 
चोंकाता मन. 


बेसुध पब भ भरता जीवन, 
भूलों शूलों बिन नूतन, 
उर वा कुसमित उपचन सूना। 
तेरी सुधि बिन क्षण क्षण सूना! 


हइग-पुछिनों पर, 
हिम से खझदुतर, 


करुणा की लहरों में बहकर 
जो आ जाते मोती, डन बिन, 
नव-निधियोंमय जीवन सूना। 
तेरी सुधि बिन कण-कण सूना । 
जिसका रोदन, 
जिसकी फिलकन, 
मुखरित कर देते सूनापन | 
इन मिलन-विरह-शिशुओं के बिन 
विस्तृत जग का औगन सूना।' 
ढनकी अभिलाषा है-अरमान है-कि वह दीप सी थुग-युग अलती 
रहें किन्तु चह सुभग प्रिय इतना वर द कि जब कभी वह उनकी फूक स 
बुझ तो ज्ञार ही उनका पता दे-एकदम डनके अ्रस्तित्व का नाश न हो 
जाय-- उनके झाराध्य चिन्मय रहें ओर अनुरागिगी सदा म्हण्मयी । 
देखिये महादेवीजी कहती हैं:- 


( छुप्पन 2 

अल अजीत. लक रकम कक कम मत बल लटकन आल कर न अर नल पक 

दीप सी युग युग जलूँ पर वष्ठट सुमन इतना बता दे 

फूँक सें उसकी छुझ्ूू तब चार ही मेरा पता दे! 

चह रहे आराध्य चिन्मय 
स्ण्मयी अलुरागिनी में 

अब उन्हें प्रियके वरदानों की आवश्यकता ही न रही। जब कोई दुःख 
नहीं तो फिर उससे झुक्ति पानेके किये वश्दान-याचसा क्‍यों । जिसे 
हृदय बिधवाने भें आनन्द मिलते, उसके लिये संसार में कौन बस्तु या 
व्यापार प्रतिकूल हो सकेगा । ज्विरते इसी विश्व उस अज्ञात का 
दर्शन किया हो, उसे फिर उस पार जा दशेन करनेकी क्या आवश्यकता 

अपने निष्ठुर प्रिय को चेलेंज दंती हुईं महादेवी जी कहतीं हैं-- 

'देव अब वरदान फेसा | 
बेध दो मेरा हृदय माला बनेँ प्रतिकूल क्या हे। 
में तुम्हें पहचान लू इस कूल तो उस कूल क्या है * 


बात है भी ठीक कवयिन्नी के विरद्द का क्षण-क्षण मधुर सपनों से पूण 
है; विस्म॒ति-अंक २ उसने एक अनोखा संसार बसा रखा है जो अपनी 
मादकता में असीम है, उसने अपनी लघुता में असीम विषाद और 
अनन्त-प्रेम को विचित्र ढंग से बाँध रखा ,युग युग से अपने निर्मम 
का पता लगाने में चद विश्वके कण-कण को पहचान कर “जग के नीरव 
रसाल' पर 'कोयल सी' कूकती रही हैं। क्या इस अनोखे अस्तित्व को 
वह छोड़ दें ?, नहीं ।' 

क्योंकि प्रतिदान में वह निठुर ऐसा मधुर लोक दे भी तो नहीं सकता। 
डसके अमर“लोक के झुस्काते फूजों को मुरझाना नहीं आता, तारों के 
दींपक बुकना जानते ही नहीं, न तो आणों में बेसुध पीड़ा है, वेदना और 
अवसान ( जो कवचित्री को प्राण से भी प्यारे हैं) नहीं, वसन्‍्त की श्री 
भी अनन्त। उसके लोकने न जलने की रीति जानी और न उसे मिटने 


( सचावन ) 


कि 


मिकन मिकी डील निकल लत ला अल रन नवील की कल मत मत अल कलर लीक डी जम कक 
का विलदण स्वाद ही मिला | इसलिये विरह की मधुरिसा में बेसुध 
कबयित्री जी अपने अज्ञात प्रिय से पूछती हैं -- 
छीन सब शथोठे छणों को 
इन अथक  अन्वेषणों को 
आज लघुता ले उसुझके 
दोगे निठुर प्रतिदान केला 
हर न रे 
क्या अमरों का ल्ञोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार ! 
रहने दो हे देव! अरे 
यह मेरा मिटने का अधिकार 
बैदना और आँसुओं के कई युग के साहचये ने उनके प्रति महादेवी के 
हृदय में समता उत्पन्न कर दी है और सवर्य जिट मिट कर संखार का 
कल्याण करने की अ्रभिल्लाषा से घह चाहती हैं कि-- 
'में भरी बदली रहूँ 
चिर मुक्ति का सम्मान केसा !* 
और यदि मुक्ति आवे भी तो बन्धनों की कामना लेकर ही -- 
आज वर दो झुक्ति आये बन्धनों की कामना लें 


भद्दादेवी का प्राण ( जड़ता के आवरण म॑ लिपटा मानव-चेतन ) चिर 
बटोही है, वह युग-युगान्तर से अपनी यात्रा में अग्सर है। अपने लैस- 
मय पथ में उसे बिछुड़े प्रिय की छाया | आभास 2 मिल जाती है जिससे 
पुनः वह अपने अ्रन्धकार-भरें जीवन सें सुधि का दीपक जलाकर अपने 
पथ पर घूसा करता है। उसकी रूप-रेखा क्षण-त्षण नवीन रहती हे। 
मुक्नि देकर उसकी यात्रा को बन्द कर देना एक प्रकार से डसे पंशु बना 


€ अह्वावन ) 

8 हल सना मम अल क बल सर पट  अजकन ककिन ीरक दिल मि कल तप मतलब मल 
देना है। भल्ना चिर बटोही पंगुता लेकर क्‍या करेगा ? देखिय कवयिश्री 
कहती हैं -- 

चिर बटोही “भ, मुझे 
चिर-पंगुता का दान कैसा।' 
इस प्रकार विश्य्वति में मिलन और जागृति मे विरह दोनों महादेवी 
जी को इृष्ट हे, वे चाहती है-- 
चिर मिलन-विरह-पुलिनों की 
सरिता हो मेरा जीवन 
प्रतिपल्ल होता रहता हो 
युग कूलों का आलिगन' 
( और ) गधे विषाद के मोती 
चॉदी सी स्मित के डोरे 
हों मेरे लच्य चितिज के 
आलोक-तिमिर दो छोर! 


किन्तु प्रश्न डठता है कि क्या इसी मिलन-विरह के आनन्द में विर- 
हिणी अपने प्रियतम के मिल्नन की अभिलाषा को सदा दबाये रहे 
क्या उसके कोमल प्राण में प्रिय के साक्षात्कार की उत्सुकता कभी भी 
करवट न के ! मिलन-सुख इस विरहानन्द का अतिक्रमण करके प्रेयसी 
को ललचाये ? यह सम्भव नहीं कि वियोगिनी इस विरह-व्यथा के 

भार को सदा सँमालती ही रहो। डले मिलन के लिये ब्याकुल 
होना ही पड़ेगा । .रहस्यदर्शी के श्रेम की तीन अवस्थायं अनिवार्य हैं। 
इसकी प्रारम्भिक स्थिति तब होती है जब वह अज्ञात-प्रिय के साथ प्रणय' 
सम्बन्ध स्थापित करने का उपक्रम करता है, उस स्थिति में नूतन वादक 
की भाँति वह अपनी हृदय-चीणा के तारों पर धीरे-धीरे अस्फुट रागिनी: 
निकालने का अभ्यास करता हे! दूसरी अवस्था में वह प्रणय में पूरा: 


( उन्प्ठ ) 





3५ ब्ंपभ यार 7+२४+ ४ डा ८७७७७ बा णाआक्आकआ्4%७2७७७ ४७० बात ॥ ० कथा थयक 
अभ्यस्त होकर उसका मधुर आनन्द उठाने लगता हैं, उसकी रागिनी 


अब अपने पूर्ण वेभव के साथ निकलती है जिसके बल,वह अपने प्रिय 
के साथ मनोरंजन करता रहता है' बाद में अपने और प्रिय के बीच 
पड़े सीने परदे को हटा कर, उसमें अपने को और अपने में उसे समा 
लेने के लिये उत्कट व्याकुलता प्रदर्शित करता है। उसके प्रण॒य-क्री डा- 
अभ्यस्त हृदय में थकान आ जाती हैे। हमारी कवयित्री को भी इसी 
स्थिति में पहुँच कर कहना पहुा, प्रियतम से मधुर वरदाब् माँगना पड़ा“: 
'अज्साई हे विरह-यामिनी 
पथ में लेकर सपने सुख दुख 
आज सुला दो चिर निद्वा में 
सुरभित कर इसक चल्न-कुन्तल' 
वे अपनी चिर मिल्नन-यामिनी का आवाहन करती है :- 


आ मेरी चिर-मिलन यामिनी | 
हर हर जर 


(क्योंकि > रजनि | न मेरी हर कम्पन से 
आज बजेगौ विरह-रागिनी / 
उनका प्राण झसीम तम में मिल कर सोजाने के क्िये बेचेन है। उसकी" 
साथ है अपने प्राण-दीपक को बुकाकर शून्य में सदा के लिये सुत्ना देने 
की । सुनिये उसका व्याकुल संगीत -- 
'इस असीम तम म मिलकर 
मुभकोी पत्ष भर सो जाने दो 
बुझ जान दो देव आज 
मेरा दीपक बुर जाने दो! 
'में सजग खिर साधना ले! कहने वाले प्राण के नेत्र, जो निरन्तर 
किसी की प्रतीक्षा में उघरे ही रहते थे, आज क्िप-क्रिप कर मानों कहने 
लग गये हैं कि हम यह लुका-छिपी का खेल नहीं खेक्षेंगे। देखिये :--- 


( साठ 2 
न न 
'स्विप क्रिपष आँखें कहती हें 

' यह केसी है अनहोनी' ? 
हम ओर नहीं खेलेंगी 
उनसे यह आँख भिचौनी' 
>(्‌ हि पर 
मिलनोस्सुकता में अब महादेवी जी का शरीर सिहर-सिहर उठता है, 
हृदय पुलकों से भर आता हैं। संकोच के ,साथ ( प्रिय के स्पश से ) 
खिलती हुई शेफ़ाली को, हर सिंग्रार से करते मधु-कण को, देखकर 
उनके नेत्र प्रिय-मिल्लन-कामना से भर-भर आते हैं! स्वप्न-सुमनों से 
अपने कोमहछ पुव सुन्दर शरीर को सजाकर, विरह का उपहार लिये, 
अग्रणित युगों की मित्लन-प्यास का नेन्नों में अंजन लगाये, नूपरों की 
मदिर ध्वनि से मनोरस मिलन-गीत गाती वह अपने प्रिय तक पहुँचने 
का, उसके अंक में बेठकर उससे घुल-खिल जाने का अनुपम प्रयत्न कर 
रही हैं। उनका प्राण! जिस्रे उन्होंने अबतक रहस्थ-साधना के कठोर 
संयम में बांध रखा, आज अपनी अनन्त विकलता को दबा न सका। 
'इसी से कवयित्री जी कहती हैं :-- 


'फिर विक्रल्ल हैँ प्राण मेरे। 
२ ्‌ है. 
तोड़ दो यह चितिज में भी देख लूँ उस ओर क्‍या है! 
जा रद्दे जिस पंथ से युग कल्प उसका छोर क्‍्याहे!? 
क्यों मुझे प्राचीर बन कर 
झ्राज मेरे शास घेरे !' 
'अद्यपि प्रिय और प्रेयसी का प्रशाय-व्यापार-सरा विरही जीवन रंग- 
शय है, उसमे विचित्र क्रीड़ायें हैं, जो अपने आनन्द के .सहित सिललन में 
नष्ट हो जायैगी, किन्तु महादेवी का हृदय तो कहता है :-- 


( एकसठ )2 
वि मनन कम कल लक लक जन कर जक नरम रकम 
'रंगमय हे देव दूरी 
व्‌ तुम्हें रह जायगी यह 
चिन्नमय ऋोड़ा अधूरी 
दूर रह कर खेलना पर मन न भेरा मानता है 


पंचभूतों के पिंजर में युग युग से बन्दी रहनेवात्रा महादेवीजी का प्राण- 
कीर अब अपनी मुक्ति चाहता है -- 
कीर का प्रिय आज एपेंजर खोल दो । 

'डसके पवित्र चंचु को छुकर ( आत्मरूप के दर्शन से पवित्र चेतन के 
स्पर्श से ) पिंजर ( शरीर ) की तीलियाँ भी मुखरित हैं। अपने भीतर 
असीम वेदना का भार लिये जड़-पिंजर भी मौन हे। यदि डसकी 
जड़ता में वह प्रिय बोल नहीं देगा तो उसका प्राण-कीर, जो कई युगों 
का बन्दी हे, आज अपनी शिथिल कारा को किये अनन्त के पास उड़ 
चक्केगा :: 

अब अलस बन्दी थुगों का-- 

ले डड़ेंगा शिथिल्ल कारा। 
क्योंकि अ्रबतक अपने मिष्ठुर प्रिय को मनाने के लिये, रिर्काने के लिये, 
उसने कम प्रयत्न, कम <गार, नहीं किया। शशि के दपेण में देख-देख 
कर उसने अपने तिमिर-केश को सुलम्ाया ( ब्रह्मज्ञान से उसने अपने 
मोह को नष्ट क्रिया ) और अशेष किरणों / ज्ञानपूर्ण विचारों ) में तारक- 
बारिजात ( पवित्र भाव ) बॉधकर अपने बालों में ( तिमिराच्छुन्न जीवन- 
में ) गूधा किन्तु अपने इस अभिनव #ंगार की विफक्षता पर उसे 
कहना पड़ा “८ 


क्यों आज रिकरा पाया उसको 
सेरा अभिनव शओगार नहीं? 


पड 


( बासठ ) 





अपने विरह-व्यथित फीके अधर को स्मित से अरुण करके, चरणों में 
गति का जावक लगा, पत्रकों में स्वप्नों का अजन लगाये और अश्र॒- 
माञ्ञ से सीमन्‍त सजाकर, प्रिय को मनाने के लिये उसने युग थुग से 
स्पन्दन के बहाने प्रतिपल मनुहार सेजा था किन्तु वह निर्माही आया 
'नहीं। अपने आप गप्रेयसी के उच्छूवासों से निकल पड़ता था :-- 
क्यों बह प्रिय आता पार नहीं 
प्रिय तक पहुँचने के लिये उसने अथक प्रयत्न किया था। देखिये :-- 
'पतल्ष चले, जीवन चला पल्चकें चल्लीं स्पन्दन रही चल" 
किन्तु चलता जा रहा मेरा क्षितिज भी दूर घूमिल' 
तो क्या इसी प्रकार उसके कोमल साज, प्रिय को रिक्राने के लिये किया 
गया <ंगार, योंही मल्लीन हो चले ? महादेवी का प्रणयी हृदय बराबर 
पूछता रहा है :-' 
'क्या शिरीषगसून से कुम्हल्ञायंग ये साज मेरे ।' 
अतः प्रिय की निष्ठुरता देखकर, अपनी विरह-साधना पर भी प्रिय 
को दयादे न होते देख, अन्त में उसने उस मिलमिल-शिलमिल विश्व 
दर्पण को ही फोड़ डाज्मा जिसमें उस प्रियतम ने अपने दो रूप कर 
डाला था, भूलों का एक संसार बसा रखा था । छीजिये कवयित्री का 
थका , किन्तु दाशनिकता भें सजग, प्राण गा रहा है :-- 
हे खेलते #ख मिचोनी 
प्रिय ! जिसके परदे में में! 'तुम' 
हट गया वह दपषण निमेम ! 
अपने दो आकार बनाने 
दोनों का अभिसार दिखाने, 
भूलों का संसार बसाने 
जो किलमिल शिलमिल्त क्षा तुमने 


( तिरसठ ) 





के हु बिक 
धस हेस दे डाला था निरुपम ! 
श् रे !? 

दूट गया वह दपण निमम ! 
उसमे विश्व का रहस्य समझ स्तिया । उन्हें यह हास-अअ्' वाला जग 
झस्क्षित्व हीन हो उठा और फिर प्रिय के छिपने का परदा ही डठ 
सया। अपनी चिर साधना से सजग, विरह की आराधना में महादेवी 
जौ स्वये आराध्यमय बन गईं। उनके अथक अन्वेषणों' वाले प्राण 
से निकली मधुर रागिनी सुनिये :-- 

हो गई आराध्यसमय में विरह की आराधना ले” 
»९ )८ < 


'मधुर मुभको हो गये सब मधुर प्रिय की भावना ले” 
हर रे २८ 


तुम सुकस प्रिय ! फिर परिचय क्‍या? 
५ ५ > 
काया छाया मे रहस्यमय 


| [0 


प्रयसि प्रियतम का अभिनय क्‍या ?* 


रहस्यवाद की यद्द चरम-स्थिति हैं। यह वही स्थिति है जिस तक 
पहुँच कर, दाशनिक मानतर ने 'में ही बह्म हूँ" कहा था, प्रहलाद ने कद्दा 
था 'तुमम सुममें खड़्ग खंभ से, ऊँ देखो तहँ राम' और सरमद ने 
अनल-हक कहा! इस दशा को प्राप्त, हमारी कवयिन्नी को भी अब 
विश्च-अभिनय की आवश्यकता नहीं हे, उसे प्रिय के पद-चिह्न मिल 
गये, जिन्हें अबतक बह खोजती रहीं। अपनी मिलन अभिल्लाषा से, 
दाढ़स बैधाती हुई, महादेवी जी कहती हैं :-- 
तिमिर मे ते पदचिह्ष मिले! 
'खजनि ! प्रिय के पद-चिह्न' मिलले' 
अत. उनकी प्रतीक्षा समाप्त हुई, उनका खोज -खग आज बसेश 
लेने चला :-- 


( चोंसठ ) 





आज मेरा खोज-खग गाता चल्ना केने बसेरा' 
क््योंकि प्रिय.मिलन तो स्वयं आ रहा है, अब उसे खोजने की क्‍या 
आवश्यकता । देखिये :-- 


'पुल्क-पंखी विरह पर 
चढ़ आ रहा है मिलन मेरा 


रहस्य-दर्शान की इस उच्च भूमि पर चढ़कर, सिमिर में 'दीपशिखा 
सी, जलकर अब हमारी कवयित्री मिलन-प्रभात की सुधि में मौन हैं। 

इस प्रकार कवबचित्री की प्रणयानुभूति का संक्षिप्त परिचय देकर अब 
अन्त में इतना और भी कह उना में आवश्यक ससमता हूँ कि 
महादेवी जी की ग्रणयानुभाति दार्शनिक कवि के अनुराग भरे 
हृदय की पवित्र कम्पन हे । उसमें रहस्यवाद के क्रमिक विकास 
की आभिव्यक्ति विश्नलम्भ की सम्पूर्ण विभूतियों के साथ मुख- 
रित है | उनकी अनुभूतियों की दिव्यता तथा वास्तविकता के बारे मे 
विस्तारपूचेक विचार आगे किया गया है | 
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भहादेवी की अनुभूतियों में वास्तविकता है ? 
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ब तक यह स्पष्ट किया जा चुका है कि महादेवी जी की अ्रनु- 

भूतियों को उनके रूप किस किस प्रकार प्राप्त हो सके हैं और 
तीव॑न के किन अनुभवों तथा गृढ़ चिन्तनों के कारण उनमें किस प्रकार 
नवीनता, दिव्यत्ता और सूच्मता का समावेश हो सका। हिन्‍्तु अभी 
तक उन अनुभूतियों की मौंकी दिखाकर पाठकों को उससे परिचित 
कराना मात्र जच्य रहा अतः उनकी दिव्यता और रुत्यता को न भ्रान 
कर, उनमें पार्थिव अतृप्ति का दशन करने वालों के तका को रूम््ुख 
रख कर, हिन्दी साहित्य में फैल्ले भ्रम को, दूर करने का प्रयत्न नहीं किया 
गया जिसके बिना कवयित्री की कृतियों वा अध्ययन पूर्ण न हो सकेगा । 
उनकी कृतियों का पाठक इस अम के निवारण की तीन्र इच्छा रखता 
है, अतः अरब इस इष्टिकोश से विचार कर लेने के बाद ही उनकी कला: 
विभूति का दशन किया जायगा | 


( छाछुठ ) 





मानव-मस्तिष्क अपनी विलक्षणता में इतना असीम है कि उसका 
स्वप्न भी सत्य हो उठता है। जाग्रत विश्व से हमारा छाया लोक 
अभिन्न होता हुआ भी भिन्न-सा लगत! है। उसकी सजीव-सी छाया- 
प्रतिमाय अपने अनस्तित्व के साथ ही इतनी प्रबत्त भी हैं कि उनके 
द्वारा प्राप्त हमारी अनुभूतियों में अपेक्षाकृत तन्‍्मयता ओर तीचता 
अधिक रहती ह। जितनी तीघचर बेदना हमें इस विद्चक्तण लोक के करुण 
दृश्यों से प्राप्त तोती है उतनी जाम्रत जग में नहीं । जागरण में मस्तिष्क 
के विचार हमारी अनुभूतियों को सर्वेथा घ्वतन्त्र नद्दीं होने देते किन्तु 
स्वप्न में वेसी कोह रुकावट नहीं है और यही कारण है कि समाज के 
भय अ्रथवा बुद्धि की सजगता से हमारी जिन वासनाओं की तृप्ति नहीं 
हो पाती थे स्वप्न में स्वतन्त्र होकर कभी कभी बिच्चरा करती हैं। 
प्रत्यक्ष जग, किन्तु, उसे मिथ्या कहता है और रूम्भव है कि जाग्रत 
संसार की स्थिति को' मिथ्या कहने का अधिकार स्वप्न को भी गप्त हो । 
दाशनिकों ने विश्व के अस्तित्व को मिथ्या कहा ही है। बात यह है 
कि जाभ्रत जग की अपेक्षा स्वप्न-लोक की अल्प स्थिति दर्म उसकी 
असत्यता का भान शीघ्र करा देती है, अन्यथा जिस श्रकार अल्प निद्रा 
के सत्य को जागरण झूठा सिद्ध कर देता है डसी अकार चिर-निद्रा 
/ झत्यु ) जागरण के सत्य को भी स्वप्न की सज्ञा दे पाती है। अतः 
अंशतः सत्य हैं तो दोनों, नहीं दोनो मिथ्या हैं। मानना ही होगा कि 
यदि दिन का वेभब है जागरण तो रात्रि को विभूति है निद्रा जिसमें 
खुख-दुःख के सपनों की स्थिति है । 


डाक्टर ऋयड़ का मत है कि हमारी अतृप्त काम-वासनायें ही स्वप्न 
रचती हैं, बिना उनके स्वप्न की सृष्टि ही नहीं हो सकती । इस मत के 
बल्ष पर उन्होंने कई रोगियों के भिन्न-भिन्न स्वप्नों की परीक्षा कर उनके 
रोसों का निराकरण किया। साहित्य में भी इसी मत के शाधार पर 


( सडुसठ ) 








हि नल की लडकी. का बज आज लडकी कलर न अल न किन जल अजनबी 
लोगों ने कवि-स्वप्नों को परखना आरम्भ किया और कवियों की/ 
कृतियों में छिपी पाथिव अतृप्ति को हूँढ निकालने का अथक प्रयत्न होने 
ज्ञगा! इतने से ही संतुष्ट न होकर कवियों के जीवन का अध्ययन भी 
किया मया और किसी न किसी घटना विशेष को उनके उद्गारों के मूल 
में ला बिठाया गया। इस कोशल्ष का प्रभाव हमारे साहित्य पर भो 
पढ़ा ओर कहने की श्रावश्यकता नहीं कि छायावादी और रहस्यवादी 
कवियों की अनुभूतियों को परखने में इस मत ने पर्याप्त गड़बड़ी प्रस्तुत 
की। स्पष्ट किया जा चुका है कि छायावाद प्रकृति-प्रेम से और रहस्य- 
बाद मानव-चेतन तथा असीम चेतन के प्रखय-भाव से अनुप्राणित हैं । 
श्रतः फ्रायड के भक्कों ने उनके श्रेम-तत्व के मूल में अतृप्त काम वासना का 
दर्शन किया । प्रसाद के आँसू गिरे किसी के पाधिव विरह में, उनका 
सौन्दये-चित्रण उनकी अतृप्त रूप-लिप्सा ही के कारण हैं; महादेवी की. 
दुःखाबुभूति और दिव्य-सी प्रणयानुभूतियाँ भौतिक धरातल पर ही 
सही हैं केवल उन्हें कला-वेभव से सजाया गया है; उनका प्रत्यक्ष जीवन 
इस बाव की सत्यता सिद्ध करता है,' आदि अमपूर्ण उद्गारों ने साहित्य 
में व्यथं का बवेंडर खड़ा कर दिया । 


किन्तु, जाने या अनजाने, फ्रायड महोदय की इस महोौषधि की 
परख दूर तक न हुईं, अपितु उसे रामबाण समझ कर उसकी अ्रव्यथता 
मान ली गई । फ्रायड का स्वप्न-सिद्धान्त श्रेशतः सत्य है; में उसे 
व्यापक नहीं सानता । क्‍योंकि हमारे सभी स्वप्न अतृप्ति के कारण 
ही नहीं होते। बहुत से स्वप्न हम ऐसे देखत हैं जिनका प्रत्यक्ष झ्ञम हमें 
रहता ही नहीं । ऐसे स्वप्नों को, असंज्ञान में दबी हुईं, अतृप्त काम- 
वासनाओं के विलक्षण एवं सांकेतिक रूप मानने वाल्ली बात सें भी पूर्ण 
सत्य नहीं है। फिर भी, निशा-स्वप्नों ओर कबि.स्वप्लों में कुछ भी साम्य 
नहीं, एक एथ्वी पर है तो दूसरा नस में। इसलिये एकही नियम तथा एऋ 


( झड़सठ ) 
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(ही तुलापर उन दोनों को ल्ञादना उपहासास्पद होगा। कवि-मस्तिष्क अपनी 


जणशुति में इस अनुपम संसार की सृष्टि करता है। दिवा-स्वप्नों के समान, 
किन्तु, कवि के ह्वप्नों में असावधानी और विवेक-शेथिल्य नहीं रहता 
अपितु उसमें मस्तिष्क अपनी सजगता में पूर्ण रहता है; उसमें विश्व का 
कण-कण अपने गूढ़ तत्वों को प्रकट करता हुआ विश्व-दशन भ्रस्तुत करता 
रहता है। इसौलिये कवि की कृति में प्रत्यक्ष सत्य से भिन्नता देखकर 
आश्चये नहीं क रना चाहिए क्योंकि बह जीवन की इकाई मात्र का दर्शन 
नहीं करता वरन्‌ विश्व-जीवन की समष्टि का एक साथ दर्शन करके 
अखगण्ड सत्य की ककी प्रस्तुत करता है। हम जो कुछ देखते हैं वही 
सत्य नहीं है, उसके अतिरिक्न कुछ और भी सत्य है। हम अ्रपनी पार्मिव 
आखों से जब किसी को देखते हैं तो उसका सम्पूर्ण सत्य हमें प्रकट नहीं 
होता । कदाचित्‌ इसी कारण हम रूपवान को सज्जन और कुरूप को 
दुजजेन, केवल प्रत्यक्ष दशन से, नहीं कह पाते। दो व्यक्ति जीवन भर 
साथ रह कर भी एक दूसरे का पूरा ज्ञान प्राप्त नहीं कर पाते । और, 
विश्व ठो इस प्रकार के न जाने कितने जीवनों से निर्मित है, अतः उसके 
सत्य की सीमा कोई कैसे खींच सकता है ? 


कवि की कृति के पीछे चासना की स्थिति भी हो सकती है किन्तु 
डसे लभी के मूल में मानना ठीक नहीं दोगा। किसी कवि का प्रत्यक्ष 
जीवन भत्र ही कुछ हो किन्तु उसकी अनुभूतियों को परखने में हमें 
सावधानी से काम लेना चाहिये। भेरे कहने का अभिप्नाय यह नहीं है 
कि कवि के जीबन का प्रभाव उसकी कृति पर नहीं पड़ता, वह तो पड़ 
कर ही रहेगा किन्तु उसके साथ जब विश्व-दशन का योग हो जाता है तो 
उसकी पमुखता समाप्त हो उठती है। अपनी श्री के सार-गर्सित व्यंग 
से तुलसी के हृदय में राम के ्रति अनुराग' अवश्य उत्पन्न हुआ फिन्तु 
यह कट्दना कि उनके  रामश्रेम की अलुभूतियों में उनकी अतृप्त वासना 


( उनहत्तर ) 
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ही जाग्रत है, अशोभनीय है। कवि विश्वजीवन में अपने जीवन को 
प्रज्ञा कर ही मोच्च पाता है; उसकी अनुभूतियाँ कुद्र जीवन स ऊँचे उच् 
जाती हैं। इसलिये सभी कवियों ओर विशेषतया छायाव:दी-रहस्यवादी 
कल्षाकारों के बारे में विचार करते समय हमें इस मार्ग से बच कर चलना 
होगा नहीं तो कहीं का कहीं पहुँच कर, व्यथे में स्वयं तो भूल करेंगे ही, 
भ्ौरों को भी थका डाल गे। 


आधुनिक फलाकारों के बारे में फले अ्रम के मूल में यद्यपि था यही 
'फ्रायड' का स्वप्न-मत किन्तु उबका भण्डाफोड़ होते देख कर उसके 
भक्कों ने पेतरा बदला और चिल्लाना आरम्भ किया कि रति-भाव के ढद्टेक . 
के लिये पार्थिव रूप आवश्यक है ओर वह भी मानवीय। हृदय द्ववण- 
शील है भ्रवश्य, किन्तु उसे प्रणय म॑ गहरे उतारने के लिये एक मानव- 
हृतय चाहिये। प्राकृतिक सुषमा के प्रति हमारे हृदय में आकर्षण होता 
है, भ्रनुराग भी सम्भव है, किन्तु श्रणय नहीं । नभ का शशि इसमारे 
प्राह्द और कोतूहल का कारण है न कि हमारी हत्तन्त्री के तारों को' 
हुकर मधुर मंफार उत्पन्न कनेवाला । अज्ञात के प्रति प्रेम तो और भी 
दर की बात हे । अवश्य ही छायाबादी-रहस्यवादी कवियों की कृतियों 
में उनकी अ्रतृप्त वासनायें ही मुखरित हैं भोर इसीलिये उनकी अजुभू- 
तिया में वास्तविकता नहीं 


परन्तु यदि देखा आय तो उन लोगों ने पुष्ट बात न कह कर रहस्य 
बार और छायावा ३ के मूल तत्वों की अ्रवहेश्षना ही की । मेने पहले 
इसे बतलाया है कि छायावादी कवि सम्पूर्ण सृष्टि को एक अनोखे प्रेम 
क्ोक में बेठा कर उसके अंश-अंश में मधुर रूप का दशेन करता हुआ 
अपनी धुन में असीम आनन्द पाता हैं। वासना का अवेश उसके 
लोक में उतना ही असम्भव और अवांछनीय है जितनी तम की गति 


( सत्तर ) 


आलोक में। और, रहस्यवाद का प्राण है आत्मा का परमात्मा के 
साथ आध्यात्मिक सिन्‍्तनओ्रौढ़ प्रणय जिसकी अभिव्यक्ति के लिये कोई 
साधन नहीं है। फिर जब उसकी अभिव्यक्नि आवश्यक हुईं तो दाम्पत्य 
प्रेम को छो डकर उसका प्रतीक और किस रूप का द्वो सकता था! 
दाम्पत्य प्रेम भी अपनी पाथिवता के कारण उसके लिये डपयुक्न नहीं 
है किन्तु व्याग, तन्‍्मयता, तीव्रता एुवं आत्मविसजन आदि के कारण 
बह विश्व में प्रेम का मधुरतम आदर्श हैं। इसलिये, और केवल इसी 
लिये रहस्यवादियों ने अपनी अलजुभूतियों की अभिव्यक्ति के सिये 
दाम्पत्य प्रेम को ही रूपक स्वीकार किया। नहीं तो बहुरियों' से 
कोसों दूर रहने वाले ज्ञानी कबीर को 'राम' की बहुरिया बनने की 
आवश्यकता ? में पूछता हूँ कि क्या डनकी अनुभूतियाँ असत्य थीं 
क्या कवीरदास जी अभिनय कर रहे थे ? प्रतीक की स्थूलता को' उसके 
द्वारा व्यक्ल प्रेम की दिव्यता पर लादना या तो रहस्यवाद के तत्वों की 
अवहेलना होगी श्रथवा अपने बुद्धिसंकोच का डंका पीटना । 





एक बात और, ज्ञात रूपवान को देख कर अज्ञात सौन्दयेवान की 
साकार कल्पना में आनन्द पाने का मधुर अधिकार सानतव को चिरकाक 
से प्राप्त है। मनुष्य के हृदय में सौन्दर्य की प्यास इतनी असीम है कि 
उसके कारण न तो आजतक वह सौन्‍्दय की कोई परिभाषा निश्चित 
कर पाया और न अनन्त रूप के प्रति उसका अनुराग ही सनन्‍्तुष्ट हो 
सका) सुन्दर को देखकर अविरत सुन्दरतर देखने की प्रबक्ष इच्छा 
लिये बह सुन्दरतम की कल्पना भी कर खतरा हैे। पंडित रामनरंश 
त्रिपाठी का 'पथिकं अपनी अतुक्ष श्लोन्द्रयवाली ख्री से, सुनिये, क्‍या 
कहता है :-- 


देख अतुल सौन्दय तुम्दारा मरन हुआ मन मेरा। 
जिसने तुम्हें रचा वह होगा केसा चारु चितेरा॥ 


( इकहत्तर 2 


_............ननतनन-+ततल नदीननीनीनीनीनीनननननननननननननननननननननननननन मनन धनी 3: 
उसे देखने की दृढ़ इच्छा प्रबल हो डठी मन में । 


फिरा खोज में रूप-राशि के में निशि-दिन बन-बन में ॥' 

रुपराशि की इसी चिर खोज ने मानव को रहस्यदर्शी होने के लिये 
विवश किया। क्योंकि उसके सम्भ्ुुख प्रश्न था कि वह अपनी इस 
प्पात-ब्यथा के भार को किस पर रखे। अतः वह एक अलुपस सौन्द्य- 
बान्‌ की कल्पना करके अपने अनुराग की असीम प्यास के जल्लिये अनन्त 

गर खोज कर उसमें 'घुल-खिक्ष' जाने की भावना में अक्नोकिक हो 
उठा। उसके बारे मे यह कह दंना कि अज्ञात के प्रति प्रेम केसा ! 
अविचार होगा। हम देखते हैं कि यौचन के मदिर उभार को रोकने मे 
असम युवक जब किसी ऐसे ज्ञात-हृदय को नहीं पाता जिसमे वह 
अपने दिक्त का भार उद्ेश्ष सके तो कल्पना म साकार किसी निराकार के 
ऊपर उस भार को रखकर कुछ देर तक विलक्षण स्वाद पा लेता हैं । 
पाशिग्रहण के पूर्व रूपसियों के प्रणय-भरे गीतों का भार किसी अज्ञात 
की कल्पना में ही मधुर बना रहता है। 





रहस्यचाद और छायावाद के बारे मे घपले का एुक आओऔर कारण है 
जिसका स्पष्टीकरण हो जाना भी आवश्यक है । सभी का हृदय इतना 
कोमल नहीं होता कि वे सूच्मतम अनुभूतियों का ज्ञान प्राप्त कर सके । 
विराट किन्तु झदु हृदय की अस्थूल कम्पन उसी को ज्ञात द्वी. सकती हे 
जो उसी ठग का हो। इस सत्य को न समझकर बौद्धिक युग का प्रत्येक 
. हदेय सब किसी को परख करने में; स्वतन्त्र तो था ही, अब विश्वंखल 
भी बना। किन्तु प्रत्येक हृदय की तुला को प्रमाण नहीं माना जा 
सकता। 'गाय' शब्द से यदि श्वेत गाय की ही रूप-"रखा शिशु के मस्तिष्क 
जगे तो इसका यह तात्पय कदापि नहीं हो सकता कि श्याम; पीत 
चर्णों वाली गायों की स्थिति है ही नहीं। उसी प्रकार यह कद्दना निरा 
अम हो सकता है कि असुक कलाकार की अनुभूतिया इसलिये असत्य 





€( बहत्तर 2 








है कि उन्हें हमारे हृदय की प्रामाणिकता ग्राप्त नहीं है । में यह नहीं 
झानता कि हल अपने हृदय की तुला को परखने के काम में न लावें किन्तु 
डसका उपयोग उसकी ज्षम्तता और परीक्षणीय वस्तु के विचार से ही 
अच्छा होगा | 

. “अतः कवि-स्वप्नों, उसकी अलौकिक कल्पनाओं, दार्शनिक कल कारों 
की दिव्य अनुभूतियों और विश्व को एक असीम प्रेम में बाँधने की क्षमता 
रखने वाले हृदय के मधुर उद्गारों के प्रति शंका के लिये कोई ठोस 
कारण नहीं है। “मंद्ादेवी जी उच्च कोटि की कलाकर्त्री हैं, उन्होंने 
अपने छोटे जीवन में असीम करुणा और अनन्त अनुराग भर कर अपने 
मानस के दिव्य क्षोक में एक अनुपम विश्व कीं सृष्टि कर डाली । इसलिये 
उनकी परीक्षा करते समय हमें उद सभी तकाो से बचना होगा जिनका 
उल्लेख ऊपर हो चुका है। और, यदि एक क्षण के लिये यह मान लिया 
जाय कि डनकी क्तियों के पीछे कोई पार्थिव प्रेरणा है, उनके गौत श्रतृप्त 
प्रणयवासना की छुटपट से ही अनुप्राखित हैं, तो भी निष्पत्त और शुहदय- 
पाठक इस सत्य की उपेक्षा न कर पायेगा कि उनकी अलुभूतियाँ, अपने 
स्थूक्ष मूल में भी, दिव्य हो उठी हैं। पंक से उत्पन्न होकर पंकज अनासक्रि 
और दिव्यता का प्रतीक मांना ही जाता है; उसके सौन्दय को उसी कीचड़ 
“मैं ला फैसाना अपना मौख्यप्रदशन नहीं तो और क्या हो सकता है ? 


मदहददिवी के बारे म आचाय पं० रामचन्द्र शुक्छ कहते हैं :-- इस 
वेदना को लेकर इ'होंने हृदय की ऐसी अनुभूतियाँ सामने रखी 
हैं जो लोकोत्तर हैं ।. कहाँ तक वे वास्तविक अनुभूतियाँ हें और 
कहाँ तक अलुभूतियों की रमणीय कल्पना है यह नहीं कहा जा 
सकता । शुक्ल जी ने. ठीक ही कहा, किन्तु उनके कथन का अर्थ 
मो ख्षोगों ने अपनी रुचि के अनुसार खगा कर; महादेवी की अनुभूतियों 
को कल्पना की देन कहने के पक्त में हिन्दी के उस अग्रगण्य आलोचक 


( तिहत्तर ) 








____ उ_ु - खशअआअं ऑंंज्ज-__ै+ै+त++ै।+ू 
को ला खड़ा किया और नकली रहस्यवादियों के प्रति कहे गये उनूढ़ 
कथनों का लम्बा चौड़ा उद्धरण प्रस्तुत किया ! ग्राचार्य शुक्ल जी 
रस्थवाद की पवित्र आत्मा को पद्चचानते रहे और उसके प्रति श्रद्धालु 
थे। अपनी श्रद्धा के कारण ही, व्यर्थ में रहस्यवाद का भ्रम रचने वालों से 
वे कुढते भी थे। मद्दादेवी के बारे में जो उन्होंने सन्देहात्मक मत प्रकट 
किया उसका कारण है महादेवी की अनुभूकियों का अधिक ल्लोकोचर हो 
उठना मिसकी व्यंजना शुक्ल जी के उपयुक्र कथन में दे । 

एक चस्त के लिये माना कि आचार्य शुक्ल जी के मत से महादेवी 
की अलुभूतियों में वास्तविकता नहीं है। फिर, प्रश्न यह श्रड्ा होश 
कि रहस्यवाद की परख-तुला क्या है; किस प्रकार उसकी अनुभूतियों को 
हम परखें। कबीर तथा मीरा की भ्रजुभूतियों को वारतदिक और 
महादेवी की अलुभूदियों को काह्पनिक किस बल पर हम वह रूकते 
हैं। शुक्ल जी ने उक्क मत प्रकट करते समय किसी परख-तुला को 
प्रस्तुत नहीं किया और न उनके बाद भी किसी ने डसकी ओर संकेत 
किया जिसके द्वारा हम उनके मतों की सत्यता मान सकें! कवियों को 
कूठा मानने वाले प्लैटो ने जो सिद्धान्त प्रस्तुत किया डसकी परीक्षा कर 
लेने के बाद हम उसके मत को अ्रम-पुण समान लेते हैं। किन्तु रहस्य- 
वादी के प्रति कद्दे गये कथनों की परोक्षा हम किस प्रकार करें । 


शैने आरम्भ में ही संकेत किया है कि रहस्यव।द से कल्पना के द्वरा 
के, # पु मु 

अद्वैव-चिन्तन का निराकार सुय बनाया जाता है और उसके साथ 
सारा प्रणय-ब्यापार भाव-भरी कल्पना में होता हे! परन्तु कल्पना का 
कार्य-लेत्र बस वहीँ तक है जहाँ अज्ञात ज्ञातसा, स़गुण सा, होकर प्रणय 
के योग्य बन उठता है। उसके पश्चात रहस्यवाद को कल्पना की आव 
श्यकता नहीं है क्योंकि फिर तो हृदय अपने मधुर भावों को लेकर 
प्रणय के लिये झागे बढ़ता है और धीरे-धीरे उसकी अलुभूतियों दिव्य 


( चोहत्तर ) 





अर होती रहती हैं, दो इस भय से कि कहीं निरी भावनात्मक अभिव्यक्लि 
के कारण ९हस्यथवाद अपने दिव्य स्तर से उतर कर वास्तवबाद के हेय 
धरातक्ञ पर न आ जाय, रहस्यवादी को अपनी अनुभूतियों की अभि 
व्यक्ति के लिये कल्पना का आश्रय लेना ही पडेगा। सच्चे रहस्यवादी 
की अनुभूतियाँ काल्पनिक नहीं वो सकतीं; नक्काक्नों की बात में नहीं 
करता! महादेवी की कला इतनी ऊँची हो उठी है, उनकी कहूरनायें 
इतनी विलक्षण, किन्तु सुन्दर हैं, कि लोगों ने उनके कल-वैभव के 
कारण उनकी अनुभूतियों को भी कला के भीतर मान लिया। परन्तु 
यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो बात यह है नहीं। में मानता हूँ कि 
महादेवी ने कल्पना को अधिक महत्व दिया है, और कहीं कहीं उनकी 
कल्पनाये क्रिष्ट भी बन गई हैं, जिसके कारण उन्होंने अपने प्रत्येक गीत 
में कई रुप-चित्रों का एक साथ विचित्र विधान प्रस्तुत किया है; उनके 
प्रत्येक भाव तथा डनकी प्रत्येक अनुभूति की अभिव्यक्ति कल्ला और 
कल्पना के द्वारा सँवार कर ही हुई है! उदाहरण ज्लेते चल्निये :-- 


“'पिघल्चती आँखों के सन्देश 
आँसुओं के वे पारावार 
भग्न आशाओं के अवशेष 
जली भभिलाषाओं के ज्ञार” 


इस पद में आँसू के चार रूप-चित्रों का एक साथ विधान डनकी कल्पना 
की विभूति है| तनिक आँखों के वर्णन में कृश्पना-शक्ति देख ज्लीजिएुः-- 
'तसम ने इन पर अज़न से 
बुन बुन कर चादर तानी 
इल पर .प्रभात ने फेरा 
आकर सोने का; पानी 


( पचहत्तर ) 





इन पर सोरभ की साँसें 
लुट लुट जातीं दीवानी 
यह पानी में बेंढी हें: 
बन स्वप्न-क्षोक की रानी 


इस स्वप्न-लोक की रानी के चित्न में सहादेवी की कदुपना ने डनका 
इतिहास ही आँक दिया। ओर देखिये:-- 
'जिस दिन नीरबव तारों स 
बोलीं किरणों की श्रल्षकक 
सो जाओ झलसाई हें 
सुकुसार | तुम्हारी पलके' 
रश्मियों के द्वारा रात भर के जगे तारक को खुलाने की मधुर कल्पना करके 
महादेवी ने प्रथात के एक साधारण इश्य को कितना सजीव बना दिया 
है, यह पाठक स्वये समझे । कल्पना की कुछ ओर बानगी लेने के लिये 
कला सम्बन्धी प्रकरण देखिये क्योंकि इस स्थल पर तो मेरे कहने का 
इतना ही अभिप्राय रहा कि महादेवी की कल्पना अपने ढंग की निराक्ी 
है; उसके द्वारा उन्होंने साधारण से साधारण परिचित को भी असाधा" 
रण बना डाला है; इनके प्रत्येक रूप-चित्र मे कल्पना काँकती र६ती है। 
न्‍्तु यह कहना कि उनकी अनुभूतियों में भी वही कल्पना है, ठीक 
नहीं। उनकी अनुभूतियों में हृदय भरा है न कि उनका मस्तिष्क क्‍यों 
कि उनके पीड़ा भरे, प्रशय-भरे, डद॒गारों का प्रभाव हमारे हृदय पर 
होता है। कुछ उदाहरण लीजिये:-- 
हृदय पर अ्रकित कर सुकुमार 
तुम्हारी अवहेंला की चोट 
विछ्ाती हूँ पथ में करुणेश 
छुलकती अाँखें हँसते ओोढ 
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'क्विय की निष्ठुरता से आँखों में आँसू भर कर प्रिय को असन्न फरने के 
लिये ओठों पर स्मित फेलाने वाली विरहिणी का चित्र हमारे हृदय पर 
अपना प्रभाव अंकित कर देता है । 


'इन आँखों ने देखी न राह कहीं, इन्हें धो गया नेह का नीर नहीं | 
करती मिट जाने की साध कभी, इन प्राणों को मूक अधीर नहीं! 
अल्ि छोड़ी न जीवन की तरिणी, उस सागर में जहाँ तीर नहीं ! 
कभी देखा नहीं वह देश जहाँ, प्रिय से कम मादक पीर नहीं ॥! 


भोरों के प्रति कही गई इन पंक्रियों में हृदय की वही प्रेरणा, वही अनु' 
भूति, साकार हे जिसके कारण घनानन्द अपना मधुर संगीत अलापा 
करते थे। महादेवी के, अणय में तन्‍्मय, हृदय का गीत सुनिये :-- 
'प्राण-पिक ! प्रिय नाम रें कह 
विरहिणी के लिये स्वप्न में भी प्रिय का मिलन क्षण भर का आनन्द 

दे जाता है और इसीक्षिये उन्हें ऐसे स्वप्नों की. अभिज्लापा स्वाभाविक 
है। कदाचित इसीब़िये महादेवी भी गाती हैं :-- 

'तुम्हं बाध पाती सपने में ! 

तो चिर जीवन-प्यास बुझा लेती उस क्षण अपने में।' 
पपीहे के प्रति कद्दे गये कवयिन्नी के उद्गारों को पढ़कर उनकी अलुभू: 
तियों की वास्तविकता परखिये :-- 


- वह कौन सा पी है पपीहा तेरा, जिसे बाँध हृदय में बसाता नहीं” 
है कप 7 


अब सीख के मौन का मन्त्र नया, यद्द पी-पी धनों को सुद्दाता नहीं ।” 
५ है १८ 

उसको अपनी करुणा से भरा ड़र सागर क्यों दिखलाशा नहीं; 

संयोग वियोग की धघाटिय़ों में नव नेह् में बाँध झुलाता नहीं 


६ सतद्ृत्तर ) 
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संताप के संचित आँसुओं से नहज्ञा के डसे तू घुलाता नहीं; 
अपने तम-श्यामल पाहुन को पुतत्ली की निशा में सुब्य[ुता नहीं। 


और देखिये मद्दादेवी की प्रतीक्षा भरी आँखों में उनकी अनुभूतियों की 


माकी 
सजग लखती थीं तेरी राह, सुत्ला कर आणों का अवसाद, 
पत्नक-प्यालों से पी पी देव, मधुर आसव सी तेरी याद 7 


महादेवी के काच्य में कुछ स्थल तो ऐसे हैं जहाँ अनुभूतियों की 
ती्रता, तन्‍्मयता, गहराई और व्यापकता असीम हो उठी है; कोई भी हृदय 
डनके मार्मिक प्रभाव से बच नहीं सकता । हृदय की ऐसी अनुभूतियों। 
ऐसी पीर अ्न्यत्र कम मिलगी। महांदेवी क नारी हृदय ने नारी की 
चिर संचित वेदना एवं प्रणय भावना को मुखर कर डाला है ' कुछ 
तदाहरण ले लौजिये :-- 
क्या शिरीष-प्रसून से कुम्हलायेंगे ये साञज मेरे! 
इस उद्ग़ार म॑ं पाठक समझे कितनी तीतध्र मनुद्दार, कितना मार्मिक 
अ्रनुनय और कितना विषाद भरा है ! 
'साथध है तुम बन सघन तम, 
सुरंग अवगुंण्ठन उठा गिन आँसुभों की रेख छेते ।' 
महदेवी की इस साथ में उनके हृदय का असीम सूनापन और विरह- 
विषाद भाँक रहा है । 
क्यों रहोग चुद्ग प्राणों में नहीं, 
क्या तुम्ही सर्वेश एक महान हो 
महादवी के हृदय के इस व्यंग्य भरे उद्गार भे श्रणय का सम्पूर्ण माय 
उतर शाया हैं। 
अस्तु, कवयित्री की अनुभूतियों उनके हृदय में तर॑गरित हैँ, उपर 
इदाररंणों से इतेना तो स्पष्ट दे | अब रही बात रदहस्यवादी अनुंभूतियों की 


€(अठद्दत्तर ) 





परख-तुला की । मेरा मत हे कि यदि रहस्यदर्शी कवि की प्रणय[नु- 
मवि में कमिक विकास-स्थूल से सूक्ष्म तथा ज्ञात से अज्ञात 
की ओर ग्रेम की गाते हो; उसके ठिये दाशानिक चिन्तन के 
पर्याप्त उपकरण हों ओर कल्पना भावों की अनुगामिनी बन 
कर उनकी अभिव्यक्ति मात्र में सहायता ग्रदान करे, तो 
उसकी अनुभूतियों में हमें वास्तविकता मान लेनी चाहिये। 

अन्यथा रहस्यवाद की परख दूर की बात होगी। हमें यह स्मरण 
रखना होगा कि भक्अणयी और ज्ञानी-प्रणयी में उतना ही वाह 
अन्तर है जितना .भनवान के भक्त और ज्ञानी पुत्रों में; किन्तु उन दोनों 
की अनुभूतियाँ वास्तविक हैं। अतएव अब इस तुला पर महादेवी की 
अनुभूतियों की परीक्षा होनी चाहिये। में संक्षेप में यह दिखाने का 
प्रयत्न कर चुका हूँ कि उनकी अनुभूतियों उनके छृदय की कम्पन के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं है भले ही उनकी अभिव्यक्ति कल्पना से सँवारी 
गईं है। इस प्रकार का संकेत मेने उस प्रकरण में भी किया है जहाँ मैंने 
महादेवी की हिन्दी के अन्य रहस्यचादी कवियों के साथ तुछू नात्मक 
विवेचना प्रस्तुत की है! इसलिंये अब यहाँ पर यह दिखाने का प्रयत्न 
होना चाहिये कि उनकी अनुभूतियों में कम्रिक विकास तथा उसके लिये 
चिन्तन के पर्याप्त उपकरण हैं या नहीं । 


महादेवी की अज्ञात के प्रति प्रशय भात्रना एक दिन में अथवा एक 
व में, छुज्लांग भर कर इस स्थिति को नहीं प्राप्त हे। उसमें उन सभी 
दशाओं की उपस्थिति है जिनकी आवश्यकता रहस्यवादी प्रणय के लिगे 
रहती है। यह मानी हुईं बात है कि प्रेम की जागृति का प्रथम रूप स्थूल्न 
ही होता दे। जिसे इस विश्व का लावश्य लुभा न सका, अपनी सोह 
कता में उन्‍्मत्त न कर सका वद भी क्या हृदय हे ? दाशनिक सिद्धार्थ 


( उन्यासी ) 





पर भी यशोधरा के सौन्दये ने, कुछ देर के लिये ही सही, अपना प्रभाव* 
डाला तो था। ज्ञात से अज्ञात के प्रति, स्थूल से सूक्ष्म की ओर, जना 
ही प्रेम की सत्यता है। इसके बिना प्रेम की गति स्वाभाविद्ध नहीं है । 
महादेवी जो को भी आरम्भ में सोन्दय की पार्थिवता' में आनन्द प्राप्त 
था। उन्होंने पार्थिव रूप का दशन बड़ी तन्‍्मयता के साथ किया है । 
कुछ उदाहरण ले लीजिये :-- 

विधु की चांदी की थाली 

मादक मकरनद भरी सी, 

जिसमे डजियारी रातें 

लुटतीं घुक्षतीं मिसरी सीं।' 

है ५ २ 


नव ज्षीर-निधि की उरस्मियों से 
रजत ऊफीने भेघ - पित; 
सदु. फेनमय मुक्रावली से 
पैरते तारक अमित; 
सखि ! सिहर उठती रश्मियों का 
पंहिन अवगुण्म. अवनि ! 
हिम सस्‍नात कल्ियों पर जलाये 
जुगनुओं ने दीप . 
से मधुपनराय. समीर 
बन-पथ दिये हैं ल्ोप 
गाँती कमल के' कक्ष 
मधु-गौत मतवाद्धी अ्क्षिनि ! 

फ़िर इस सौंन्द्य-दशन के कारण उनका हृदय भी प्रेम-भावनाएमें . सिहर 

3ढने लगा, उनके नेन्न प्रेमाश्रओं के भर-सर आने छ्गे; और यह था भी 


अत भा आ आर 
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अ्ाभाविक क्योंकि किसी के प्रेम-ब्यापार को देख कर द्रष्टा के हृदय में 
प्रेम की जाग्रक्नि हो ही जाती हे। महादेवी जी इसी स्थिति में पहुँचीं। 
एक उदाहरण लो जिये :-- 

'सकुच सलज खिलती शेफ,ली: 

अलस मोलभी डाली डाली; 

बुनते नव प्रवाल कुंजों में; 

रजत श्याम तारों से जाली; 

शिथिल मधु-पवन, गिन-गिन मधुकण 

हरसिंगार भरते हैं भर-भरर ! 

आज नयन आते क्‍यों अर भर !* 


यहीं पर इतना स्पष्ट करते हुये चलना चाहिये कि कवयित्रो ने 
अपनी भौतिक सौन्दर्य-प्रियता को श्रक्रति की गोद में ही सीमित रखा 
है; मानव-लोक तक या तो वह पहुँची ही नहीं अथवा नारी-मर्यादा ने 
डसकी अभिव्यक्ति पर अकुश रखा। डनकी कृति ७ उतनी झरूलक तो 
अवश्य मिलती है कि कभी मानवीय-सौदय्य-चेभव ने डन तक अपने 
प्रभाव का विस्तार अवश्य रखा था, किन्तु बाद में उनके चिन्तन-प्रौढ़ 
कबि ने उससे इनका पिएड छड़ा दिया । उस समय, कदाचित प्रसन्न 
होकर, कवयित्री ने गाया था 
हो गया विस्खत मानब-लोक 
है 4 श्( 
दूर छूटा वह परिचित कूल 
फिर भी प्रकृति का चंसव इनकी सोन्दर्य-दर्शन की मधुर प्यास को बहुत 
दिनों तक कुछ कुछ तृप्त कर सका। परन्तु जब दनका हृदय अपने श्नन्‍त 
अनुराग का झाक्षसम्वन पाने के लिये मचल डठा तो उसने अपनी सुषमा 
में मुस्कराते हुए किसी अज्ञात की ओर चुपचाप संकेत कर दिया। उजिः 


( इकक्‍यासी ) 








यारी अवगुण्ठन में! विध्ुु ने रजनी को देखकर मानों महादेवी जी को 
किसी रहस्यमय की ओर संकेत कर दिया और तभी से उस पीसी 
निधान की खोज इन्होंने आरम्भ की । इसीलिये वे कद्देीहै:-- 
डजियारी अ्रवगुण्ठन में 
विधु ने रजनी को दखा 
तब से में हँढ रही हूँ 
उनके चरणों की रेखा ।!' 
(तभी से )-- वीड़ा का साम्राज्य बस गया 
उस दिन दूर दितिज के पार 
मिटना था निर्वाण जहाँ 
नौरव रोदन था पहरेदार !' 
(और )- जीवन है उन्‍्माद तभी से 
निश्िियाँ प्राणोें के छाले 
माँग रहा है विपुल वेदना 
के मन प्याले पर प्याले । 
इस अज्ञात की खोन्न में फिर उन्होंने अपनी जीवन-तरी को प्रेम के अ्रगाध 
सिन्धु में ठोकरें खाने, ऋमका के आधातों को सहने के लिये, छोड़ दिया । 
उनके कानों में किसी का संगीत सुनाई पड़ा :-- 
' 'तरी को ले जाओ मेकधार 
डूब कर हो जाओगे पार. 
. विसजेन ही है कर्णाघार 
वही पहुँचा देगा उस पार।' 
फिर क्या था, इन्होंने तरी को सैंझघधार में छोड़कर आत्मविसजेन कर ही 
दिया जिसके बिना प्रेम की पू्णंता और दिव्यता असम्भव है। सहादेवी 
जी अपने अज्ञात नाविक से पूछुती भी हैं :--यही क्या है अनन्त की राह ?” 


( बयासी ) 





हा निमम ने अपनी मदिर छवि को प्राकृतिक इश्यों के रूप में, चिन्तन 
कौ व्योति में, दिखा कर ओर फिर स्पश सर दूर रह कर, उन्हें जो एक पीड़ा 
का राज्य दै-ल्क्या उसमें उन्होंने अपने आाण का दीपक जक्ला कर उसे 
प्रकाशित रखा है ओर आज तक वे अपनी विरद-दशा में बेसुघ हैं जिसका 
परिचय दिया जा चुका है । 
इस स्थिति तक पहुँचने में महादेवी की अध्यात्मिक चिन्तन का पर्याप्त 
साहाय्य प्राप्त रहा। उनके अनुरागी हृदय को एुक दाशेनिक मस्तिष्क 
मिलता जिसके कारण दिग्भ्रम अथवा पथ-अट्ट होने का भय जाता रहा, 
क्योंकि एक में मधुर अनुभूतियों की तीघ्र गति थी तो दूसरे में चिन्तन 
की दिव्य ज्योत्स्ना। महादेवी के रहस्य-दशन से पाठकों को अवगत 
कराया जा चुका है, अतः गाया गीत फिर न गा कर इतना कद्दना ही 
पर्याप्त हे कि कवयित्री की प्रशयानुभूतियों की दिव्यता और सत्यता के 
लिये उनके ऋमिक विकास और बह्य-चिन्तन की मुहर है। किन्तु तिसपर 
भी लोग, उनमें, स्थूलता के स्पर्श में सजग, मतवालेपन का आरोप कर 
ही देते हैं। ऐसे लोगों ले महादेवी जी कहती हें :-- 
'मेंने कब देखी मधुशाला ! 
कब माँगा मरकत का प्याला ? 
कब छुलकी विल्लुम सी हाला ! 
मेने तो उनकी स्मित में 
केवल आँखें थो डाली । 
क्यों जग कहता मनवाल्ली ? 
अपने अज्ञात के मूक मिलन की सत्यता का विश्वास भी वे जग को दिला 
रही हैं :-- 
कैसी कहती हो सपना है 
अखि उस सूऊ मिलन की बात 


( तिरासी ) 


भरे हुए अब तक फूल्नों में 
मेरे ऑसू उनके हास 
थोड़ी सी चर्चा उनकी दुःखानुभूति की भी करनी ह क्योंकि उनके 
ऑँसुओं मे भी स्थूल अभाव का दशन लोगों ने किया है । इतना तो 
पुस्तक के आरम्भ म॑ ही कहा गया है कि विश्व की निस्सारता में जीवन 
की करुण स्थिति का अनुभव उन्हें दःख की इतनी गहरी अनुभूति दे 
सका है। यद्द मानने स कि उनके आँसुओं में निज का अभाव नहीं 
श्रपितु जग का विषाद साकार द्वो उठा है, कोई आश्चर्य नहीं है । सिद्धार्थ 
को जो अनुभूति प्राप्त थी वह औरों को भी मिक्ष सकती है केवल आव- 
श्यकता है खूचम अनुभव और गृढ़ चिन्तन की जो महादेवी को प्राप्त हैं। 
भद्ग दो चक्की में पिप्नते विश्व को देख कबीर भी रो पड़े थे :--- 


चलती चक्की देख कर, दिया कबौरा रोय । 
दो पाटों के बीच में साबित बचा न कोय ॥ 


स्पष्ट है कि कबीर के आँसू ओरों के दुःख के कारण गिरे, किन्तु क्या 
उनका रोदन वास्तविकता से परे था? नहीं; क्योंकि पर दुख द्वव्हि 
सन्त सुधुनीता । दूसरों के विषाद को देखते हुये भी अपने लघु सुख 
में हँसने बालों को सन्‍त तो नहीं कहा जा सकता, और चाहे जो कहा 
जाय। अतः ऐसे ध्यक्रि तो महात्माओं के रूदन को पागलपन अथवा 
झमिनय कह कर उनका उपहास ही करेंगे किन्तु सन्‍्तों का कहना हैः- 
'ख़त्न परिहास हो हित मोरा' । 

महादेवी जी की पीढ़ा का एक दूसरा कारण अज्ञात के प्रति उनका 
झखण्ड विरद्द भी है। उस निर्मम ने अपता रूप अपनी प्रेयली को जो 
एक बार दिखा दिया था उसके कारण उनके हृदय में पीढ़ा का राज्य 
बस गया : ८ 


( चोरासी 2 





'इन छलचाई पलकों पर 

पहरा जब था व्रीड़ा का 

उस चितवन ने दे डाला 

साम्राज्य सुक तब पीड़ा का 
अपने दुःख बाद के बारे में फेलाये गये अमर को दूर करने के लिये महादेबी 
जी स्वयं कहती हें :-- 

'जग हँस कर कह देता है 

मेरी आँखें हैं निधन 

इनके बरसाये मोती क्‍या 

वह अब तक पाया गिन 


(और यद्यपि ) 'कह्दता जग दुख को प्यार न कर 
किसने निज को खोकर पाया ? 
किसने पहचानी वह छाया ? 
तू भ्रम चहद तम तेंरा प्रियतम 
आा सूस में अभिश्तार न कर ! 

हम श्र 6 
जाना क्यों के देश तुम 
तो शूलों से अगार न कर 
कहता जग दुख को प्यार न कर।' 

पं डे हक य 


( किन्तु ) भावे क्या अलि ! अस्थिर मछुदिन 
दो. दिन का झदु मधुकर-गुजन 
पत् भर का यह मधु-सद-वितरण 

कई ७. ३०, 


चिर वसनन्‍्त हे भेरे इस 
पतमर की डाली डाखी 


€ पचासी ) 





इतना उत्तर पाने पर भी यदि कोई कहें कि महादिवी की अनुभूतियों 
में सत्यता नहीं है तो फिर उसका उपचार ही क्या। ऐसे ही लोगों #े 
संकेत करके बन्द ने कहा था :-- 
जो जाको गुन जानई सो तेहि आदर देत । 
कोयल अंबहिं लेत हैं, काम निबोरी ल्ेत ॥* 
नहीं तो अपनी विरह दशा में विराट श्डैगार किये महादेवी जी मिलनो- 
त्सुकता में, आकुल ता में :-- 
क्यों वह प्रिय आता पार नहीं 
कह कर फिर जब चिन्तन की प्रेरणा से गाने खगती हैं :-- 
क्या अनुनय में, मनुहारों में 
क्या आँसू में, उद्गारों में 
आवाहन में, अभिसारों में 
जब मेंने अपने ही शायणों में 
प्रिय की छाॉह छिपाली।' 
तो वे ल्ञोग अपने कान खोल कर उसे सुनते क्यों नहीं, क्‍यों उनकी 
अ्नुभूतियों की दिव्यता और सत्यता का दशेन नहीं करते ? 
अस्तु, यदि रहस्यवाद की दिव्यता और उसकी अभिव्यक्कि करने वाली 
का की सूच्मता का प्रश्न नहीं उठता, तो रहस्यवादी कवि की भअनुभू: 
तियों की अपार्थितता और वास्तविकता के बारे में शंका भी नहीं । 
परन्तु आज के बौद्धिक युग में यदि कोई! साहित्य को साम्प्रदायिकता 
अथवा 'वाद' के किसी संकुचित सीमा में ले जाकर ही परखने का यत्न 
करेगा तो साहित्य की असीमता को निज में समा लेने की क्षमता न होने 
के कारण या तो वह सीमा स्वर्य दहूट जायगी या साहित्य ही विरूप हो' 


उठगा। 














'महादेवी की कला-विभूति' 











ट्रेश-काक्ष-सापेक्त कला का रूप आज तक न स्थिर हो सका है और 

न हो पायेगा। अपनी इस अनस्थिरता में ही कल्मा का सौन्दर्य 

निहित है; नहीं तो. विज्ञाम की भाँति मानव-क्षोक कुछ काल बाद उसे 
भी मीरस बना डालता। कोई भी देश, किसी भी काल में, ऐेसः नहीं 
रहा जहाँ के कल्नाप्रेमी अपनी गढ़ी हुईं परिभाषा के भीतर कला को 
बाँधने का प्रयत्न न किये हों। किन्तु वह सदैव मुझ रही! कला के 
कुछ उपासकों ने अपने साहित्य को उसकी गोद में डालकर डलकी 
सीभाग्य-श्री को और बढाया। परन्तु भारत का साहित्य संम्बन्धी 
दृश्टिकोश सदा से विधोदपूर्ण न होकर जीवन के सत्यान्वेषणों के आधार 
पर स्थित गास्भीय लिये अपने वेशिष्व्य में श्रद्धास्पद रदा अतः डसे 
कल्ला मान त्षेने की भूल हमारे कलाकारों ने नहीं की । हमारे यहाँ कत्ना 
को 'अपूर्य की पूर्ति' माना गया है। अखुन्दर को सुन्दर, झुन्दर को 
सजीव और भीषण को भि्ीब बना देने में ही कला की कमनीयता 


( सताली ) 





है- उसका गीौरव है। महादेवी जी आधुनिक युग की श्रेष्ठ कलाकर्न्री 
हैं। अतः उनकी कला की परख उपयुक्त इष्टिकोण ख्ले करनी 
चाहिए । 

विश्व जिससे डरा करता है, जिसके निवारण के लिये वह अपने 
आत्-ऋन्दन से निराकार को व्यक्त बना डाक्षता है, उस दुःख को मद्दादेवी 
मे कैसा सजल रूप दिया है, इसे स्पष्ट किया जा चुका है। उससे भी 
बढ़ी और संसार की अमिवाये विभीषिका रूत्यु हे जिसके स्मरण मात्र 
से वह सिहर उठता है। विश्व के करुण-कन्‍्दन को अपने निठुर और 
गस्सीर अंक में लपेटे वह अपनी भौषणता में अनन्त हे। श्रक्ृति के 
शक्तिमान ज्योतिष्पुंज भी मद्दार्॒त्यु के ताण्डव सं निरुपाय से कॉप 
उठते हैं, चूर चूर हो जाते हैं किन्तु कवयित्नी की तूक्षिका ने इसके भीषण 
चित्र पर ऐसा मोहक रंग चढ़ा दिया है कि वह अपनी भीषणता छोड़ 
कर आलिंगन की प्रिय वस्तु बन उठा। देखिये उसका मोहक चित्र +-- 


'विश्व-जीवन के उपसंहार ! 

तू जौवन में छिपा वेशु में ज्यों ज्वाला का वास 

तुकमें मिल जाना ही है. जीवन का चरम विकास 

पतमझर बन जग में कर जाता 

नव वसनन्‍त संचार । 

"2 9८ ५९ 

इस अनन्त पभ में संस्रति की सासें करतीं ल्वास 

जाती हैं असीम होने मिट मिद कर अस्रीम के पास, 

कौन दमें पहुँचाता तुझ बिन 

अन्तहीन के पार 7 
बड़े बड़े अचलों के हृदय को छेद देने वाली 'चपला को 'नीलम-मन्दिर 
की हीरक-प्रतिमा बनाकर उनकी कल्ला ने किसे नहीं लुभागा । सुन्दर 


€ छठासी ) 





सजीव करने में, फिर, उस कल्ला को कौन पा सकता है जिसमें भीषण 
कोचेफेजजीबू,ज्ी नहीं अपितु सुन्दर घना देने की च्मता है। जितने ही 
उच्च कोटि का सौन्दय-दर्शन कवयित्री ने किया हे डतनी ही ढेँशी 
उनकी कला है जिसके कारण प्रकृति का साधारण से साधारण अंश भी 
महान बन कर हमारे अलौकिक आनन्द का कारण हो उठा है :-- 
अंचल में मधु भर जो ल्ातीं, 
मुस्कानों मे अश्र बसातीं, 
बिन समझे जग पर लुट जातीं,' 


वे कलक्षियाँ, जो 
'लक्ष्यहीन सा जीवन पाते 


घुल औरों की प्यास बुभाते 
अशणुमय हो हुगसमय हो जाते. 


वे नीरद, ओर जो-- 
अलसाया विश्व. सुलाते 


बुन॒ मोती का जाल उद़ाते 

थकते पर 'पलकें न लगाते,-वे तारक भज्ता 
किस सजीव से कम हैं? महदेवी की चित्रण-शक्ति इतनी प्रखर हेकि 
इनका प्रत्येक चित्र हमारे नेत्रों के सम्मुख खड़ा होकर झपने अपेक्षाकृत 
अधिक सौनदय का मूल्य पूछ पड़ता है जिसके उत्तर में हमारा हृदय 
खिल उठता है। एक, दो उदाहरण देने का लोभ में संवरण नकर 
सकेगा :: 

'मुरझाया वह कंज बना जो मोती का दोना' 
प्रातःकात्नीन कमल को मोती का दोना' कह कर कवयिन्नी ने अनन्त 
सुषमा और 'मुरस्ताया कंह कर असीम विषाद का एक साथ ही सार्मिक 
दशन प्रस्तुत कर दिया । तनिक रजनीगन्धा का शैगार भी देख 
लीजिए :-- द 


€ नवासी ) 





'रजनीगन्धा आँज रही नयनों में सोना 
इस एक छोटे से पद में सन्ध्या' की सम्पूर्ण विभूति सिमिद्ू कड(जनी- 
गन्धा' के नेत्रों में उतर आई है। प्रिय को रिकाने के निमित्त शँगार 
करने वाली उत्सुक रूपसी नायिका का चित्र भी इसमें काँक उठता 
है। विरहिणी पंकजकली को भी देखते चल्लिए :-- 
'एवि से कुलसते मोन दृग, 
जल में सिरहते रूदुश पग 
किस ब्रत ब्रती तू ताथसी 
जाती न सुख दुख से छली ?” 
मधु से भरा विधुन्पात्न हे, 
मंद से डउनींदी रात है; 
किस बिरह में अवबत मुखी 
लगती न उजिया ली भत्जी ! 
यह देख ज्वाला में पुलक 
नभ के नयन उठते ऋलक 
तू अमर होने नभ-घरा के 
वेदना-पय में पतली 
श्भ-धरा के 'वेदना-प्या में पली, विश्व सुषमा स उदासीन, विरह में 
बेसुथ तपस्विनी पंकज-कल्ती के चित्र में हम महादेवी का सम्पूर्ण इति- 
हास पढ़ सकते हैं। रूप-चित्र का एक और दृश्य देख कर हम आगे 
बढ़ चल्नें :-- 
मत अरुण घूँघट खोल री 
निशि गई मोती सजाकर, 
हाट फूलों में लगा कर 
लाज से गल जायेंगे 
मत पूछ इनसे मोल 


( नब्ब ) 





ड परेड पद में पद में अरुणा, निशा, ओस ओर फूलों के मधुर रूप-चित्रों के 
साथ ही किित्री ने अपनी चिरह-जन्य संवेदना की जो अपूर्वे व्यंजना 


प्रस्तुत की है डस पर कल्ला को भी अपनी कसनीयता का गये होगा। 
गत्यात्मक सोन्दर्य का चित्रण भी महादेवी जी ने उसी कौशलके 
साथ किया है जिसके कारण उनके स्थिर खिन्र निखर उठे हैं :-- 
अम्बर गवित 
हो आया नत 
चिर निस्पन्द हृदय में डसके 
डसडे री पुलकों के सावन! 
५८ > ९ 
चोकीं निद्धित 
रजनी अलसित 
श्यामल पुलकित कम्पित कर में 
दमक उठे विद्यत के कंकण । 
दिशि का चंचल 
परिमज्ष अंचख 
छिन्न हार से बिखर फ्डे सर 
जुगुनू के लघु द्वीरक कण! 
>९ ५८ ९ 
मुद्दादेवी के काव्य मे सोन्दय-चित्रण का बाहु लय है । उनके अत्यक 
गीत में किसी न किसी प्रकार की छुबि कलक उठती हे चाहे वह स्थूल 
स्थिर वा गव्याव्मक हो, अथवा सूच्रम अनुभूत्यात्सक । न जाने क्‍यों, 
रूप-चित्रण उन्हें इतना प्रिय है कि उनक गीत का अत्येक पद, भायः, 
एक चित्र बन कर ही रद्दता है; उनका चिन्रकर्त्नी होना ही इसका कारण 
ज्ञात होता दे । अस्तु, विस्तार-भय से उन सभी रूप चित्रों का उल्लेख 


( इक्यानबे ) 


निनननम का ुबाााााा। ४ ७्७७७७७७७७७७७७७७७७४७४७४७७७७७७७७ए७्७्एल्‍७४७७७७७७७७७७७/७७एरछ७एएा,ए 


न करके, जीवन की एक गत्यात्मक झ्ोकी देख कर, इस विषय को यहीं 
समाप्त करके महादेंवी को कला-परख अन्यन्न होनी चाहिए “-- 
सरल तेरा झरूदु हास 
अकारण वह शेशव का हास 
यन गया कब केसे सुपचाष, 
क्ञाजमीनी सी झर्ड मुस्कान ! 
तड़ित्‌ सी जो अधरों की ओट 
भाोक हो जाती अन्तर्थान । 
सजनि, वे पद सुकुमार ! 
तरंगों से हुत पद सुकुमार- 
सीखते क्‍यों चंचलगति भूल, 
भरे मेघों की धीमी चाल ? 
तृषित कन कन को क्‍यों अलि चूम, 
अरुण आभा सी देते ढाल? 
मुकुर से तेरे प्राण 
विश्व की निधि से तेरे आण 
छिपाये से फिरते क्‍यों आज 
किसी मधुमय पीड़ा का न्यास 
सजल चितवन में क्‍यों है हास 
अधर में क्यों सस्मित निश्वाल 


ह हक गा 


रीति काह्लीच कवियों ने कविता पर. इतने अलेकार लाद दिये कि 
इसके सौरूदये ने, डस भार में, अपनी वास्तविकता ही खो दी! लोगों 
का मन अक्षकार-लावण्य से भर उठा ओर मन की इस पत्नायन-वृत्ति में 
क्रान्ति सजंग हो चली। इस कारण अल्लंकारों की जितनी उपेक्ता 


( बानबे ) 


आधुनिक युग में हो सकी उतनी कदाचित और कभी नहीं। बाह्य 
सजहड से छुट्टी हू से छुट्टी पाकर काव्य अपने भाव-सीन्दर्य को संवारने ल्गा। 
कवि गा पढ़ा :- वाणी मेरी तुम्हें क्या चाहिए अलंकार! फिर सी, 
कविता में अलंकार लिपटे ही रह, अपेक्षाकृत अधिक चमत्कार और 
सुषमा के साथ। महादेवी जी के काव्य में, जाने अथवा अनजाने, 
अग्रस्तुतों का बहुत सुन्दर विधान हो सका है। रहस्यवादी होने के 
नाते, अपने सूचम विचारों ओर कोमल अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के 
लिये डनकी कला-कल्पना को सदा जाभ्मत रहना पड़ा है जिसके कारण 
डनके गीतों में अनोखे अग्रस्तुतों द्वारा माभिक अभिव्यंजना श्रस्तुत हो 
सकी है। उनकी उपमाओं को देख कर देववाणी के अ्रेष्टटस कलाकार 
कालिदास का स्मरण हो आता है। वैसी सघुर और व्यंजना से परिपूर्ण 
डपमायें हिन्दी में अन्यन्न नहीं मिलतीं । मालोपमा के कुछ सुन्दर 
उदाहरण लीजिये :-- 


'दैव सा निष्ठुर, दुःख सा मूक 
स्वप्न सा, छाया सा अनजान 
चवेदना सा, सम सा, गम्भीर 
कहाँ से आया वह आद्वान' 


इस पद में भ्रज्ञात 'आद्वान' की विविध उपमायें देखते ही बनती हें। 
'सिकता में अभ्रंकित रेखा सा, 
वात विकम्पित दीप शिखा सा, 
काया कपोक्कों पर आँसू सा 
हुल॒॑ जाता हो. म्लान !! 
डपयुक्न पद में जलीयन की कई डपसायें कितनी वास्तविक हो सकी हें? 
“निधन के धन सी हास-रेख, जिनकी जग ने पाईं न देख' 


( तिरानबे ) 





'हास-रेख' की उपयुक्न डपमा का आनन्द लीजिये । कहीं कहीं तो 
उपमा और रूपक एक साथ ही आकर झनूठ हो जाते हैं। यथाः-- 
अवनि-अम्बर की रुपदली सीप में 
तरल मोती सा जल्लधि जब कॉपता, 
तेरते घन मूदुल हिसम के पुंश से, 
ज्योत्स्ना के रजत पारावार में 
रे के. + 
'जीवन जल-कण से निर्मित सा, 
चाह इन्द्रधनु से चित्रित सा 
सजल मेघ सा धूमिल है जग 
चिर नूतन सकरुझ पुलकित सा 
न न + 
सुस्करा कर शांग मधुमय 
वह लुटाता पी तिमिश-विष 
आऔँसुओं का क्षार पी में 
बॉटती नित स्नेह-रस 
खुसभग में उतनी मधुर हूँ मछुर जितना प्रात !! 
महादेवी के प्रिय अलंकार हैं उपमा, रूपक और अन्योकि । 
उपमा के कुछ विधानों का दशन हो चुका अब रूपक का भी आनन्द 
लेते चलिए :-: 
तम-तमाक्ष ने फूल 
गिरा दिन पलके खोली 
मैंने. दुख में प्रथम 
तभी सुख-मिश्री खोली! 


( चोरानबे ) 





तम-बमाक्ष', दिन-परक', और 'सुख-मिश्री' में रूपक तथा 'फूल 
में सैशकातिशयोक्ि है। कुछ और उदाहरण *“-- 
मिलन-इन्दु बुनता जीवन पर, 
विस्मति के तारों से चादर 
विपुल कल्पनाओं का मनन्‍्थर-- 
बहता झुरभित वात *! 
५ हप हु 
जग प्तकर का नीरव रसाल 
पहने हिम जक्ष का अश्रमाक्त 
में पिक घन गाती डाल डाल 
सुन फूद-फूट उठते पत्न में 
खुख दुःख मंजरियों के अकुर 
> »< ९ 
प्रिय ! खसान्ध्य गगन सेरा जीवन; 'किस झ्रुथि वसम्त का सुमनतीर, 
कर गया सुग्ध सानस अधीर; 'में बनी मधुसाल आली3 'विरद्द का 
जलजात जीवन आदि गीतों में रूपकों का जितना सुन्दर विधान हो' 
सका है बतना किसी भी अन्य कवि ढारा नहीं हुआ । 
'छू अरुण का किरण-चामर 
बुक गए नभ-दीप सिर 
उपयुक्त पद में तारों के बुकने का कारण सू् की किरणों का स्पशे 
कहा गया, अतः विभावना है । इसका एक ओर उदाहरण :--- 
गज ज्वाला से बरसता क्‍यों मधुर धनसार सुरभित 


अब तिन्देह” को बानगी लीजिये :-- 
यह विस्मति है या सपना वह, या जीवन विनिमय की भूल 
है मर पक 


( पंचानबे ) 


'क्रिसी अश्रमय घन का हुँ कन, हूटी स्वर लहरी की न कम टी, अर जिद: को: करन" 
था हुकराया गिरा घूलि में, हूँ में नभ का फूढ़ 
४“ , व 

अपहनुति और उल्लेख के ऋमशः एक एक उदाहरण लीजिये :-- 


पारद के मोती से चंचल, मिट॒ते जो प्रतिपल बन ढुंल ढुंल, 


हैं बलकों में करुणा के अखु, पाटक्ष पर हिम-हास नहीं यह ! 
+- 


ह हि 
तुम सान्यना हो देव की, तुम भाग्य का वरदान हो 
हूटी हुईं भंकार हो; गतकाक्ष की मुस्कान हो 
लोक का सन्देश हो, इस क्ञोक का इतिद्दास ह्दो 


हुए का चित्र हो, सोई व्यथा का दास हो / 
हर 


( 


डख 


भूले 
है. है ८ 


अन्योक्तियों के लिए 'शत्नभ में शापमय बर हूँ, किसी का दीप 
निष्तुर हूँ।' 'पंकज-कली', 'री कुंज की शेफालिके, कौर का प्रिय 
आज पिंजर खोल दो' आदि गीतों को देखिए :-- 

अमूर्त्त अस्तुत के [लिए अमूत्ते अप्रस्तुत-विधान 


“का की पहली नीरवता सी नीरब मेरी साथों 


4 रे 4 
प्रथम प्रशय की सुषमा सा, यह कलियों की चितवन में कोन 
हि व ५ 


अमूर्त ग्रस्तुत के लिए मू्त अग्रस्तुत 
मैँथे विषाद के मोती चाँदी सी स्मित के डोरे 
९ हम है 


'राह मेरी देखती स्खति निराश पुजारिनी सी 


€ छानबे ) 
व कक त जल लजलिल कस लगन की आकर जी तल कल द 
मूर्त प्रस्तुत के लिए अमूर्त अग्रस्तुत 
..._बललजुले मखदु उर के से भाव 
रश्मियों से कर कर अपनाबव 


न +- न- 
'मचलते डद्गारों से खेल उलमते हों किरणों के वात्' 
नै नै हक 


विदेशी कहद्दे जाने वाले अल्ंकारों का भी आनन्द लीजिए :--- 


विजश्षेषण विपयेय /--- 
किणों के प्यासे चुम्बन ले 
+ + + 


आँखों की नीरच भिक्षा में 
न अर न 


'ओठों की हसती पीड़ा में! 
+ +- ह प 
इन पंक्कियों में 'सुम्बन' प्यासा' नहीं है, किरणें प्यासी हैं; 'भिक्षा' 'नीरव' 
नहीं हे, माँगनेवाला नीरव हे ओर पीड़ित व्यक्तित के ओठ हँसते हैं न कि 
पीड़ा । उसी प्रकार +-- 
“हमारा मानस-कुंज उजाइ दे गया नौरव रोदन कौन' 
६ पे # 
हृदय की लेकर प्यासी साध! 
ने + + 
'कद्दता है जिनका व्यथित मान! 
+ नैः +- 
इन पंक्तियों में विशेषण-विपर्यय समसझ; लेना चाहिए। महादेवी जी ने 
इस विदेशी अलंकार को, आधुनिक झुग के अन्य कत्ाकारों के समान 


( सत्तानबे ) 
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ही, विशेष रुचि से अपनाया है। अब मानवी करण' के भरी क़्छु 
उदाहरण दिये जा रहे हैं। प्रकृति के प्रत्येक अंश, मानवीय भत्वनाओं, 
श्रनुभूतियों, मानसिक दशाओं और व्यापारों आदि सभी को महादेवी 
ने साकार, सजीव-से, कर के ही छोड़ा है :-- 
घायल मन लेकर सो जाती, मेथों में तारों कौ प्यास' 


ने ः +- 
साधनायें बैठी हैं मौन' 
नै न न 


“जनी झोढ़े जाती थी मिलमिल तारों की जाली 
उसके बिखरे वेभव पर जब रोती थी उजियाली | 


अ्रब इन अनुपम कल्ाकर्त्री के कुछ विशाध-मूलक ग्रयांग-वाच अ्य 
का भी आनन्द कीजिए : 
सपनों की रज औज गया नयनों में प्रिय का हास 
अपरिचित का पहचाना हासः 
(इन्द्रधनुष करने आया तेंम के श्वासों में वास' 
बधती निर्वन्ध को मै बन्दिनी निज बेड़ियाँ गिन! 
आज खो निज को मुझे खोया मिल। विपरीत सा क्‍या ?* 
चले, अतएवं उनकी अभिष्यक्रि भी अपेक्ताकृत अधिक रमणीय कल अधिक रमणीय कला 
के माध्यम से ही अनिवार्य हुईं । हमारी अनुभूतियों, हमारे भाव, 
जितने सुच्म तथा कोमल होंगे उन्हें व्यक्त करने में हमें उतने ही नेपुर्य 
की अपेक्षा रहेंगी। थही कारण है कि अपने खूचम भात्रों को व्यक्त 


धार कल मा 


करने में सब किसी को सफलता प्राप्त नहीं होती। स्राहित्य में यह कदि 


लानत कर पा ४. फिर पका सह महक अत उनके जे“ ३फेन+- 7-०१ “े+क-(+क मानक सका सब ५३ तेल 3 ल+न नया पथ नल- १५५० अ+कन पक-.०३७- पान+फानकान्ममक न 








(अह्ानबे ) 
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नाहूँ और बढ़ जाती है क्योंकि वे सभी साधन, जो हम॑ प्रत्यत्ष भाषण 
में सहज-प्राप्त हते हैं, साहित्य म नहीं मिल पाते। हृदय के भावों को 
व्यक्त करने में अपने को असमर्थ पाकर हम, झायः, इंगितों का उपयोग 
कर लेते हैं; किन्तु साहित्य में इन इंगितों का प्रवेश असम्भव हैं, डसमें 


| कहाँ आँखों का शील' और  अधरों की_ स्मित_। अस्तु, जब हिन्दी 


काब्य की मधुर अलुभूदियों के सूचमत्व को, द्विविदीकालीन भाषा, 

कने में सर्वथा अप्मर्थ सिद्ध हुईं तब हमारे कलाकारों ने, कुछ तो 
सी की खोई हुईं शक्ति को पुनः जीवित करके और कुछ अपनी ओर से 
नवीन शक्ति देकर, डसे सक्षम बनाया। अ्रब भाषा में नई शक्ति, नूतन 
सौन्दर्य और दिव्यता आ चली जिसके कारण अनुभूतियों के रमणीय 
चित्र प्रस्तुत हो सके। शब्दों की लक्षणा ओर व्यजना शक्षियाँ अधिक 
सजग हो उठीं। साथ ही साथ कल्पना की गति भी दूर तक हुई। 
इसलिये छायावादी और रहस्यवादी कवियों की कृतियों के अध्ययन के 
लिए उनके कुछ लाक्षाणक ग्रयाग और कल्पना-वेचित्य का ज्ञान आव 
श्यक है। महादेवी के कुछ लाक्षणिक प्रयोगों के डदाहरण ले 


' ल्लीजिए :-- 


'पछिपे मानस में पवि नवनीत, निमिष की गति निमर के गीत' 
अ्श्र, की उर्मि हास का वात, कुह्ू का तम माधव का प्रात 
इन पंक्नियों में 'पवि' से कठोरता, 'नवनीत' से कोमब्नता, “निमिष की 
गति से 'त्य भंगुरता', निर्कर के गीत से 'सकोलाहल निरन्तर गति 
शीलता 'हुह का तम' से 'वेदना, विषाद और अज्ञान, तथा साधव 
का प्रात' से 'सुषमा, उरलास और उन्म्राद आदि' का बोध होता हैं। 
“स्वप्न लोक के फूलों से कर अपने जीवन का निर्माण 


यहाँ 'स्वप्न-लोक के फूक्ों का अभिप्राय उन इच्छाओं से है निनकी 
पूर्ति स्वप्न में ही सम्भव है। कुछ और उदाहरण लीजिये १-० 


( निन्नानबे ) 
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4. ४० ७... कह है, गं बिक द 
हगों म सोते हैं अज्ञात, निदाघों के दिन पावस रात 


दि श्र ्रः 


इसमें है मंझा का शशव, अनुरंज्ित कलियों का' वैभव 


अन्धचकार दिन की चोर्टों पर 'अंजन' घरसाने आते 
भ्ह श्र न 


ध्रत्तीक्षा में मतवाले नयन उड़ेगे जब सोरभ के साथ' । 
कैद रू नै 


उपयुक्र उदाहरणों में ख्त णा का चमत्कार स्वयं समझ लेना चाहिए । 


चिन्तन की ग्रीढ़ता, हृदय में सूच्म अनुभूतियों की जाअ॒ति और 
उसके परिज्ञान से, यदि, कबि की मछत्ता प्रकट हंती है तो उन अस्थूल 
अनुभूतियों को मूत्त रूप देने में कक्षा की विभूति भी। महादेवी की 


अनुभूतियों के ल्लोकोत्तर होनेसें सन्देह है नहीं, अतः अब संक्षेप में हमें यदद 
देख लेना चाहिए कि उन अनुभूतियों की अभिव्यंजना मं उनकी कला 


को कितनी सफक्षता प्राप्त है! 


मूँद पलकों में श्रचचल, नयन का जादू भरा तिश्नः 
दे रही हूं अल्लत्त अविकक को सजीला रूप तिल्न तिल । 


इस छोटे से पद में रहस्थवाद के चिराट और गूढ़ चित्र को व्यक्त करने 

कर हम ह $ ४ ०४ 6 है 
का श्रेय उनकी कला को ह! अलख अविकल' मे अद्वृतवाद, रूप 
में भड्नों सी सगुण-भावना और 'सजीला' में प्रणय स्पष्ट है; साथ ही 
साथ 'नयन का जादू भरा तिल' अपनी अ्रचचलता से रहस्थवादी प्राण 
की तन्‍्मयता को बता डालता है । 'प्रणयी अपने प्रिय की छवि को 
अपनी पुतलियों भ अंकित करके, उसे पत्रकों में बॉध अपने हृदय को 
प्रफुल्लित करता है इसकी व्यंजना इन पंक्रियों मु सजग है । 


कल पतली जेन्‍मीनन, जब: 2 क नमक अन्‍्न५5, लगन (8; का 


( सो ) 
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! सा की अन्तिम सुनहल्न हास सी चुपचाप आकर; 


सूक चितवन की विसा तेरी अचानक छ गईं भर 
बन गहं दीपावली तब औसुओं की पॉँत मरी! 


अज्ञात सोन्दयवान की 'मूक चितवन' से महादेवी के हृदय में डसके 
वियोग के कारण जो असौम वेदना जाग्रत हो उठी है उसकी मार्मिक 
अभिव्यक्ति उपयुक्त पद में दे। विरह-वेदना का एक रंगीन चित्र 
ओर निरखिए :-- 
पीड़ा ठकरा कर 3; घूम विश्राम विकन्न सा 
तम बढ़े मिंदा डाल सब जीवन कॉपे चलदल सा। 
फिर भी इस पार न आये जो मेरा नाविक निर्मम 
सपनों से बाँच डुब्ाना मेरा छोटा सा जीवन . 
युग युग की विरहिणो महादेवी की चिर-प्रतीक्षा ओर साधना की झौकी 
निम्नांकित पद में देखिये :-- 
“कितनी रातों की मेंने नहलाई हे अँधियारी 
धो डाछी है सन्ध्या के पीले सेंदुर से लाली 
_नभ के बुंघले कर डाले अपलक चमकीले तारे , 
इन आहाो पर तेरा कर रजलीकर पार जतारे।' ' 


अपनी अनुभूतियां को अभिव्यक्ति के लिये जहाँ कहीं महादेवी ने 
वक्रोक्ति का सहारा लिया है वदाँ तो उनकी कला और भी रमणीय हैः-- 


पचेश्व में वह कोन सीमाहीन है ? 
हो न जिसका खोज सीसा में मिक्षा । 
क्यों रहोगे क्षुद्र प्राणों में नहीं, 
क्या तुम्दीं सर्वेश एक महान हो ?* 
बिएह में तड़पते प्राण की यह प्रबल्ष अभिज्नाषा रहती है कि, किसी भी 


प्रकार, उसका प्रिय, वेदना के कारण चक्षीण, उसके शरीर की देख ले | इस 


( एकसी एक ) 





नमी ..ाइुुाअाााांआाााभंााााए७८एएणणए 
प्रकार उसका ध्येय रहता है अपने प्रिय को करुणाहँ करने का । उसका 
विश्वास है कि यदि डसकी करुण-स्थिति को वह प्रिय देख ले तो अव" 
कर र््‌ कि 
श्य ही उसके पास आ जायगा। महादेवी को भी यह विश्वास हे; 
देखिये उसकी झभिव्यक्लि :-- 
| क, कर ७५. 
यह सजल मुख्य देख लेते छुलए 
यह करुण मुख देख लखेते' 


विपक्ष पद घर, आ अचछ्तन उर 
वार देते मुक्कि, खो निर्वाण का संदेश देते ॥ 
महांदेवी का कोई गीत आपको ऐसा न मिल्षेगा जिसमें अपनी भावानुभूति 
दी अभिव्यक्कि करने में उन्हें सफलता न मिली हो। उपयुक्र उदादरणों 
से इतना स्पष्ट दो चुका है। परन्तु इसके लिये महादेवी जी को फेए्पना 
का बहत बढ़ा सहारा लेना पड़ा है। कल्पना कवि और काव्य के लिए 
आवश्यक है, किन्तु जब वह इतनी डैँचाई पर उड़ने लगती है जहां 
पहुँचने में पाठक की कल्पना हार मान लेती हैं, तब काव्य के रसास्वादुव 
में बाधा पढ़ती हे। अतः ऐली कल्पनाओं से काव्य-सौन्दर्य बिना घटे 
नहीं रह सकता। अथ-दुरूहता में कवि का नीरस पारिष्ठवत्य भले ही 
रूलके, परन्तु उसके द्वारा हमारे भाव तरंगित नहीं हो सकते जो काव्य 
का प्रयोजन है। कल्पना के वेचिध्य में उल्चक कर हमारा हृदय भाव-मग्न 
नहीं हो पाता। महादेवी के काव्य में कुछ ऐसी कल्पनायें हे। यथा-- 
'निश्वासों का नीड निशा का 
बन जाता जब शयनागार 
लुट८ जाते अभिराम छिन्न 
मुक़ावल्षियों के बन्दनवार' 
महादेवी की इस कल्पना को समझने में कई कठिनाइयाँ प्रस्तुत हैं जिनऊे 
लिए इस गीत की व्याख्या देखिएु। डसी अकार :-- 


( एकसी दो ) 


लिन लिनिभीिकीलमिभिनिलिलिनििभि शी किक लि शनि ली मीन क नल बी क अन अनार 
रजनी ओढ़े जाती थी मिलमिल तारों की जाली 


उसके, विखरे वैभव पर जब रोती थी डजियाली 
इस पद में उजियाली का रोना हमारी कल्पना शक्कि पर भार अवश्य 
लाद देता है । 
स्वत से कर फीके अधर अ्ररुण, 
गति के जावक से चरण लाल 
स्‍्वप्नों से गीली पलक ऑज, 
सीमनन्‍त सजा ली अश्व-माल 
हि 
“स्मित' से अधर » भरुण करने और 'अश्न-माल' से सीमनन्‍्त' सजाने 
की कल्पना स्वयं बोकिल है । परन्तु ऐसी कल्पनायें जिनके कारण 
हमारा हृदय खिल उठता है, महांदेवी के गीतों में अधिक है। प्रातः 
कालीन एक खण्ड दृश्य का काल्पनिक चित्र देखिये :--- 
छ म॒दुल जावक रचे पद 
हो गयेसित मेघ पागल; 


विश्व की रोमावर्ली आल्लोक-अंकुर सी उठी जल ।' 
है 2 #शं 
भौरे का प्रथम गीत ही कल्िका की मुस्कान बन उठता है :८: 
कली पर अक्लि का पहला गान 
थिरकता जब बन झदु सुस्कान 
न न- रत 
बादल के मधुर व्यापार का रंगीन चित्र नीचे ६खिएु 7 
अपने उर पर सोने से, लिख कर कुछ प्रेम कहानी 
सहते हैं रोते बाइल्ल तूफानों की मनमानी 
-- न ज- 
दिन और रात्रि के विषय में, महादेवी की कल्पना का माधुयें परस्िएु :- 
एक प्रिय-इग-श्यामता सा; 
दूसरा स्पित की विभा सह 


( एकसी तोन ) 





यह नहीं निशि दिन इन्हें 
प्रिय का सधुर उपहार रे कह। 
न॑- न- कक. 
महादेवी की कल्पना है कि कल्षियों पर पड़ीं जल की दूँदे वास्तव 
में श्रोस नहीं हैं, वरन 
'नींद सागर से सजनि ! जो हूँढ़ लाई स्वप्न मोतो 
गूँथती हूँ द्वार उनका क्‍यों कहा में प्रात रोती ? 
पहनकर उनको स्वजन मेरी कल्नी को ज्ञा हँसाता ?' 
कै न कै 
अपने अनुभूत सत्य को, अपनी बात को, स्पष्ट करने में महादेवी जी 
ने ऐसे ऐसे उदाहरण प्रस्तुत किया है कि हमारी बुद्धि चुपचाप उन्हें 
मान तो लेती ही है, हृदय भी आनन्द में पुलक्रित हो उठता हैं। एक 
दो डदाहरण देख लीजिए :-- 
महादेवी का मत है कि उनके अरमान कभी भी बुर नहीं सकते । 
इसकी सत्यता के लिए उनके द्वारा दिए गए तक सुनिए :-- 
'नभ डुबा पाया न अपनी बाढ़ सें भी छुद् तारे, 
ढूँढ़ने करुणा झुदुल्न घन चोर कर तूफान हारे 
अन्त के तम मे बुरे क्‍यों 
आदि के अरमान मरे । 
प्रियचिरह की चिरसाधना में मग्ने महादेवी के प्राण की हार में भी 
जय है :-- 
हार भी तेरी बनेगी सानिनी जय की पताका 
राख ज्ञणिक पतंग की है अमर दीपक की निशानी | 
कै कः क्र 
महादेवी की कुछ सार्मिक उक्लवियाँ हमारे द्विनदी काव्य की विधियाँ 
हैं। उनकी उपयोगिता हमारे जीवन को जलकनों को सुलकाने में 


( एकसौ चार ) 


७७७७७ छा णाणााामाणाणााा%आआाआाणाभाणणाआााआणााााा भा इ३ ३ कल अल नम नमन लवकलबई 
भी है। एक दो उदाहरण लेते चल्निए :-- 


प्यास ही जीवन, सकूँगी 
तृप्ति में में जी कहाँ?' 


भेद रे 6 
दीप सी जलती म तो यह सजलता रहती कहाँ 
मे मद क्रैः 


'सुख-दुःख के भावावेशमयी अवस्था विशेष का गिने चुने शब्दों में 


स्वरसाधना के उपयुक्र चित्रण कर देना ही गाँत है। महादेवी को, प्रिय 
के चिर-विरह के कारण, भावातिरेक ओर आनन्‍्तरिकसाधना से, संयम 
प्राप्त हे जिसके कारण उनका प्रत्येक उदगार गीत बन कर ही निकल 
सका। साथ ही साथ उन गीतों में ब्यक्न वेदना भी आत्माजुभूत है; 
उनमें अपने सुख-दुःख की अभिव्यक्रि है। इसीलिये जब हम उनके 
'गीत' पढ़ते हैं तब उसके प्रति पद के साथ हमारा हृदय लिपटा चलता 
है। हिन्दी | मीौराबाई को छोड़ कर इतने मधुर और आतत्मव्यंजक 
गीत लिखने में महादेवी के समान अन्य किसी को सफलता न मिल 


सकी । 
आचार्य 'शुक्ल' जी ने ठोक ही कहा था :--'न तो भाषा का ऐसा 


स्निग्ध और प्रांजल प्रवाद और कहीं मिलता हे, न हृदय की ऐसी भाव 
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पदावली मिलती हे कि हृदय खिल उठता हे ।' 
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सने ससि कागद &आ नहीं, कल्षम गहा नहिं हाथ', उस कबीर 
को प्रखर, किन्तु, नीरस दाशनिकठा में--अद्वेतव .द के ब्रह्म- 
चिन्तन में-माधुयेभाव भर कर; अपने हृदय को अलुभूतियों को 
कबीर कहीं निरी भावनात्मक और कहीं कल्पनात्मक अभिव्यक्ति 
और विन करने का गौरव, हिन्दी-साहित्य में, से प्रथम आप्त 
हो सका। ब्रह्म, जीव और जगत के सूचम तथा चास्त- 
पहा देवी 
विक रहस्य का प्रत्यक्षीकरण डन्‍्दें सुलभ रहा। उनके 
सम्मुख विश्व की निस्सारता में अपार वेदना और उसमें कुलसते 
मानव जीवन के करुण दृश्य तथा सबशक्रिमान साहिब' का अनन्त 
वेभव एवं अम्लान प्रकाश स्पष्ट था, जिसके कारण उनकी अजुभू- 
तियों की अभिव्यक्ति म॑ विश्व-बेदनाजन्य करुणा और महाचतन 
के साक्षातकार से उत्पन्न दिव्य प्रेम का दर्शन हो उठता है । एक ओर 
वें संसार की सब वस्तुओं से अपनी बृतियों को विभ्रुख करके, चह्म- 


( एकसो छः ) 





(# 


चिन्तन करते करते अपने हृदय की अनुराग-प्यास की तृप्ति के निमित्त 
उससे मिल्लने की आकुलता सें गा उठे :-- 

'में बौरी भरे राम भरतार, ता कारनि रचि करों स्थंगार' 
टीक उसी प्रकार जैसे महादेवी जी गाती हैं :--*गार कर ले री सजनि; 
तो दूसरी ओर आँखों मं करुणाश्र (भरे, संसार की क्षणभंगुर सुषमा में 
बेसुध जीव को उसकी वास्तविकता का भान कराते हुए कहते थे :- 

यहु ऐसा संसार है, जेसा सेबल फूल 
दिन दस के व्यवहार को, ऋूड़े रंगि न भूल' 
र् >८ है. 
'पक़ै हरि के नाँव बिनु, गए जनम सब हारि 
महादेवी की निम्नांकित पंक्रियों का संकेत भी उधर ही है :-- 
धानते विष को संजीवन, मुग्ध मेरे भूले जीवन 
करो नयनो का उन्‍्मीलन, क्षणिक हे समतवाले जीवन ।' 

कबीर सन्त थे, डनके बहुत से शिष्य थे और ओर उन्हें थी, अपने आत्मा- 
जुभूत ज्ञान के बज, मानव की मोह-निशा को दूर कर देने की अभिल्ाषा | 
इस कारण उनके दुःखका ऐहिक पक्ष अपेक्षाकृत अधिक मुखर रहा । उनके 
अधिकांश उद्गार जीवन के मोहान्धकार को दूर करने के निमित्त ही हैं। 
रामनाम की महिसा, माया का रहस्य ओर मानव-चेतन की पवित्रता 
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आदि दिखा कर, कहीं फटकार कर भी, कबीर ने मानवता को जगाना 


32० नमत कन्नरन्‍रिमनन्नक जज 3०4 जनर्स्‍कन भतार, 


चाहा, भले ही इसके लिये उन्हें अपनी जाभ्रति की, सुन्नि अस्नान की 


के... आकाल' सतापकाकसीतिपिट ४) 





कम न रहा। बह्य मं मिल जाने की उत्सुकता, संसार से ऊब कर अपनी 

सुक्कि की प्राथना में छिपी तड़पन, की अभिव्यक्ति कबीर ने पर्याप्त की । 
किन्तु, यद्यपि महांदेवी के काव्य में भी हमें दुःख की ये ही दो स्थि- 

'तियाँ मिलती हैं जिनके कारण एक ओर वे जग की वेदना में अपने छोटे 


€ एकसी सात ) 
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पे सुख को डाले, अपने हृदय में असीम विषाद ओर अनन्त खूनापन 
भ( कर पीड़ा की सार्मिक अभिव्यक्ति करती हैं ओर दूसरी ओर अपनो 
बीणा की 'अस्फुट कंकार' को विश्व-बीण।' में मिला देने की प्राथना 
करती हैं; फिर भी हम कबीर ओर महादेवी में बहुत बड़ा अन्तर पाते हैं । 

*बीर, विश्व की पीड़ा से, अपनी और अन्य की चिरभ्॒क्कि चाहते 


लिया। पीड़ा के प्रति जितनी ममता महादेवी के कोमल प्राण को हें, 


केक मीना /कल+ कल नतजाक. दा -०। 
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न कीजिज भी म  आ 


पर शेष नहीं होगी यह 
मेरे प्राणों की क्रीड़ा, 
तुमको पीड़ा में हूँढ़ा 
तुममें.. द्ँढगी पीड़ा 

भला फिर उससे बढ़कर पीड़ा को प्यार करनेवाला ओर कोन हो सकता 
है? कबीर ने महादेवी के समान, भाती तस की मुक्कि नहीं, प्रिय रागों- 
का बन्चन' कहकर कभी भी चिर सुक्नि की उपेत्ता प्रकट नहीं की । 

दूसरी बात भिन्नता की यह है कि कबीर का दाशनिक मस्तिष्क ही 


उनके काव्य से प्रमुख क्षणता है, उनके कवि का संगीत कुछ गौण है । 
उनके वे भाव, जिन्हें उन्होंने मधुर प्रेरणा से व्यक्त किया है, दाशनिकता 
में लिपट कर ही रहे । यथा +-- 
'कहेँ कबीर हम व्याहि चले हैं, पुरिष' एक अविनासी' 
'पुरिष एक अविनासी' द्वारा अपने व्याहि दिये जाने की प्रत्यक्ष त्रिधि 
के बणुन में अद्वेतवाद ही सजग है न कि हृदय का माधुये | 
मन्दिर माँहि भया उजियारा, ले सूती अपना पीव पियारा 

पीव पियारा' को लेकर सोने वाली बात हमारे हृदय में सीठी गुदगुदी 


( एकसी आठ ) 





अवश्य उत्पुल्न कर देतो यदि 'मन्दिर मॉँहि भया उजियारा' कह कर 
कबीर का वोडिक चिन्तन अडंगा न लगा देता | 
'घनि मेज्नी पिव ऊजल्ा, लागि न सकों पाइ' कह कर, कबीरदासने, 
'घनि' और 'पिव' के मघुर दर्शन में चिन्तन भरकर, डसे केवल विचार 
की वस्तु बना दिया। उसी प्रकार +-- 
_एकमेक छे सेज न सोव॑ तब लग केला नह र 

इस उद्गार में भी दाशनिक विचार प्रमुख है। हों, जहाँ कबीर अपने 
मस्तिष्क को मोण बना सके हैं वहाँ उनकी भाव धारा अवश्यमेव हमारे 
हृदय को सरस बना कर ही छोड़ती है। एक उदाहरण लीजिए :-- 

नेना अंतरि आचरूँ मिस दिन निरषों तोहि 

कब हरि दरसन देहुगे, सो दिन आगे मोहि । 


परन्तु महादेवी के काव्य में हम उनका हृदय पाते हैं। डनके प्रण 


कला जलन संननननटातीक- न फिममन फलनाा हर, /कलज+ कल कलस्ट 


योदगार विरही जीवन के करुण उच्छवास है | स्त्री होने कक नाते, हृदय 
की मार्मिक मनुहार. अधीर प्रतीक्षा, अनुनय-विनय, सदु उपलाम्भ, प्रिय 
को रिक्काने के निप्तित्त किये गये भाति भाँति के क्िरीष-कुसुम से #गार 
मदहादेवी को सहज़ प्राप्त हें ।“प्रेयतली की सी मधुर भाव-मसंगिमायें ज्ञानी 
कबीर को सम्भव नहीं थीं, सूफियों के प्रभाव तथा लोक-व्यवहार के 
अनुभव द्वारा प्राप्त विरद्द की अनुभूति हृदय को उतने गहरे उतारने में 
सवधा असमथ हैं । विरहानुभूति की परख कंवल वाह्य माप सें उतनी 
वास्तविऊ नहीं होती जितनी चिरह के कारण उत्पन्न विरह्दी हठय की 
भिन्न भिन्न कोमल कम्पनों की अभिव्यक्रि स। सभी जानते हैं कि विरः 


लक ते, का फिककक+०बलन-क-»पंपर ८, तप शीकी पीर नरननवन तक, 


में अपार बेदना ओर जज्ञन है कित्तु उसके मर का बोध और उसकी 
अपभिष्4जना उसी के द्वारा सम्भव है जो अपने हृदय से जेसी तड़पर 


का ऋा+-कषआ +राइत्रतण३ कान वानइप ० अल १७००-4० ९ ३५ (8:5९0%%/ 








परिणाम्तः उन्हें डसके कारण डठी हुईं विविध तरंगों का ज्ञान भी 


( एकसी नव ) 
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ं सह है. पु 
नहीं रहा । यही कारण है कि जब कबीर के उद्गार विरह्द के सामान्य 


रूप की अभिव्यक्ति करते हैं, वहाँ तक तो उनमें प्रेम की मार्मिक झांकी 
प्रस्तत है; किन्तु जहाँ इससे आगे बढ़कर विरही हृदय की विभिन्न' 
स्थितियों की व्यंजना करने के लिए वे अग्रसर हुये, वहाँ उनका दाशंनिक 
मानव सजग हो उठा है । 

जग को 'संबल्ल का फूल' समझ कर कबीर ने कभी भी उस पर 
मरना सीखा ही नहीं। सर्वात्मवादमूल्क बरह्मवाद को मानने पर भी 
उन्हें उस 'साहिब' के असीम सौन्दय का दशन विश्व कौ महान विशभू: 
तियों में न हो सका । भीतर रूप-प्रेम कबीर को बाँध न पाया, 


33३ +अ नाक ह०४+ फल अर 


कि अन्ना“ _(“““““ 


भले ही बेहद' जाने पर अनन्त सोन्दय उन्‍्ह परमानन्द दें सका। पर 
महादेवी को प्रकृति सुषमा, उसका उन्‍्माद, लुभाता ही रहा हैं। अपने 
इसी व्याषक सौन्दर्य-वोध के कारण ही उनके सम्मुख प्रश्न हें कि वह्द 
अपना समय किस किप्त के रूप-दशेन में लगावें :-- 


'किसको दूँ. किसको लोौटाऊँ 
लघु पतल्ष दी घन मेर। 


प्रेम में सौन्दर्य-प्रियता अनिवाय हैं। आल्म्बन के साथ-साथ 





०. अनैमिनना+ अत तमन्ना बता क + मी कत५कम-पननन--७+ 


प्रणय और रूप-चोध भी सूच्म ओर शझ्पाथिव हो उठता है। रहस्यवादी 
कवि जग की सुषमा में ही उस विराद की ऊॉकी प्राप्त कर लेता है। 
सूफियों का रूप-दशन भी व्याषक रहा। किन्तु कबीर को यह सोन्‍्दये- 
प्रियता, जो रहस्यवाद के लिये आवश्यक है, न मिल सकी क्योंकि 
उनकी पैनी दृष्टि विश्व-सौन्दय के कीने अवरण को पार करती हुईं, 
उसके शूम्यत्व का भान करा के उन्हें विरक्‍त बना डालती रही | इसलिये 
कबीर महादेवी के समान जग के बारे में गा न सके :-८ 

तोड़ देवा खीर कर जब तक न प्रिय यह रहदुह्ल दपंण 

देख ले उसके अधर सस्सित, संजल इग, अलख आनन 

ह रे # 
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कबीर रहस्थदर्शी मात्र थे भी नहीं। रह्दस्यवाद की सीमा में वे 
घुसे अवश्य थे क्विन्तु उनका अधिकांश इसके बाहर था। सम्पूर्ण कबीर 
कई वादों में मी कदाचित समा न पायेग | और महादेवी की काव्य- 
भूमि तो इसी सीमा में है। अतः रहस्यवाद के जो वेभव महादेवी की 
क्ृतियों में हैं वे कबीर के काव्य मे नहीं । 


कला की दृष्टि से देखने पर तो भिन्नता ओर भी बढ़ जाती है । 


सारल्य पूण व्यक्त कर देने में उनको सनन्‍्तोष रहा। बिना किसी सजधज 
के, उनके अक्खड़ हृदय अथवा मस्तिष्क से जो आया उसे उन्होंने व्यक्क 
कर दिया। पर महादेवो के काव्य मं आज के युग की कल्लाप्रियता, 
पुंजीभूत है जिसमें ढलकर ही उनके उच्छवासों को निकलना पड़ता है; 
कलाकारों के रुदन में सी एक कला रहती है । अतएवं कला का जो 


लावण्य मद दिवी के काव्य में मिलता हे वह कबीर के उदगारों मे नहीं 


अलमीजन» कल हज अर वकिलीन. करन 
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पर जो साधुता कबीर के काव्य में कलकती हे वह महादेवी की क्ृतियों 
में नहीं । का 


झस्तु, कबीर और महादेवी की दाशनिक चिन्तन-धारा की समानता 
में हृदय-मेद, प्रत्यक्ष जीवन की घटनाओं, और युग-वेशिप्ब्य के कारण 
कुछ मिन्नता स्वभाबतः मिल जाती है। नारी हृदय ने, महादेवी के 
लिये, प्रथय को भाव-भंगिसमाओं को सुलभ रखा जिनके कारण उन्होंने 
अपने उद्गारों में नूतनता भर दी है और ज्ञानी 'पुरुष' ने कबीर के 
सिये जो ब्रह्म चिन्तन की प्रख़्रता प्रस्तुत की वह महादेवी को न मिल 
सकी । परन्तु कबीर और महादेवी की वेदना, ग्रशयानुभूति आत्मानु 
भूत है, इसमें सन्देह नहीं । इस कारण यदि हम चाहे तो महादेवी के 
रहस्यवाद को कबीर के रहस्यवाद का परिवरद्धित, परिवर्तित एवं परिष्कृत 
रूप कह सकते हैं। अद्वतवाद के व्रह्मणचिन्तन और सूफियों के भावना- 


वश नल प्र अिकममन+ 


( एकसो इग्यारह ) 





व्मक रहरुयवाद के योग की ओर कबीर ने जो प्रयत्न किया वह काउचड 
की आधुनिक विशेषताओं के साथ महादेवो की कृतियों में पूण सफल 


होकर अवने वर्ग में अकेला बन गया है । 
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ििन्‍्नमक्नानीकमितयतना, 


मीरा ओर महदेवी, दोनों कवयित्रियों की वेदना आत्मानुभूत है; 

मीरा मीरा ने विरद्व की उसी चिर पुरातनता की ओर 

और _ स्केत किया है जिसकी अभिष्यंजना महादेवी की निम्नां- 
महादेवी किंत पक्षियों में है :-- 


'उस सोने के सपने को 
देखे. कितने युग बीते 
और तभी से “'उसर प्रिय' बिना दोनों को जीवन भर चेन नहीं। चिर- 
विरह की यही तड़पन दोनो कवयित्रियों के हृदय को तरलत्न बनाने में 
सफल रही है। 'रंगन मैंडल यै सेज पिया की, किस विधि मिलणा हो 
कहये वाली मीरा जिस प्रकार रंग महत्ष मं षठ कर असुबवन की माला 
गूँथने में बेसुध थी उसी प्रकार 'अल्नि कैसे उनको पाऊँ/ कहती हुईं 
महादेवी के आँखों के कोष हुए हैं, मोती बरसा कर रीते । विरह-वेदना 


की सभी अन्तदशाओं की मार्मिक अभिव्यक्ति करने में दोनों एक समान 
हैं। कुछ उदाहरण ल्कर आगे बढ़िएु :-- 


४प्रिय को मनाने के लिये, उसे अपनी कहानी सुनाकर करुणादे 
करने के लिये, विरहिणी उसके पास पत्र भेजती है; किन्तु ग्रेमाधिक्य के 
कारण लिखना कठिन हो जाता है। प्रिय की स्मूति आते ही उसकी 
दशा विचिन्न हों जाती है । देखिये मीरा की विवशता :-- 


'पतियाँ में केसे लिखूँ, लिखिही न जाइ 
कल्षम घरत मेरों कर कंपत, हिरदो रहो घरोई । 
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( एकसी बारह ) 
महादेवी की निम्नांकित पंक्तियाँ भी पढ़िये +-- 
(किसे. संदेश प्रिय पहुँचाती ? 
+ + + 
में अपने » बेसुधपन में 
“लिखती हूँ कुछ, कुछ लिख जाती | 
+ न- +- 
युग युग से, विरहिणियों को बादल प्रिय-सन्देश-वाहक प्रतीत होता 
रद्ा है। दरद दीवाणी' मीरा उस 'मेघदूत' को देखकर कद्द देती :-- 
“मतवारों बादर आए रे, हरि को सनेसो कबहुं न खाए रे । 
और महादेवी भी आज उसी से पूछती रहती हैं 'ल्ाए कोन संदेश 
नये घन !' 
रात्रि-जागरण विरह का मधुर सत्य हे। मीरा कहा करती थी +- 
'पिया बिन मेरी सेज अलूनी, जागत रेण बिहावे', महादेवी, की प्रतीक्षा 
भरी आंखों को दशेन कीजिये :-- 
तरल ऑसू की लड़ियाँ गूँथ 
इन्हीं ने काटी काली रात 
निराशा का खूना निर्माल्य 
चढ़ाकर देखा फीका. प्रात' 
९ )८ »८ 





स्वप्न में प्रिय को देख कर, और फिर जग कर, मीरा गा उठती थी !-- 
आये मेरे सतना फिर गये अँगना, में अभागण रही सोह रे 
मदादेवी पछुताती रहती दें :-- 
मिलन बेला में अलस तू, सो गईं कुछ जाग कर जब 
फिर गया वह, स्वप्न में, सुस्काव अपनी आँक कर तब। 
> ५ )८ 


( एकरसी तरह ) 





रमइया बिनि रह्यो न जाइ, पिया बिनि रह्योन जाह, आदि 
मीरा के उद्गारों में जिस मिलनोत्सुकता और विशह-व्यथा का संकेत है 
उसकी व्यंजना महादेवी के उद्गारों में देखि ) :-- 


दूर कितना है वह संसार 
कौन पहुँचा देगा उस पार ! 
+- + +- 
'झन्तरम की छाया समेट 
में तुकमें मिट जाऊँ उदार ! 
फिर एक बार बस एक बार! 
थीरे धीरे इन दोनों विरद्दिशियों को अपने प्रिय के आने का अजुभव 


भी होने लगा। मीरा ने उस 'पिया' की आवाज़ खुन कर प्रसन्नता सें 
गाया था :- सुनी हो हरि आवन की आवाज़ परन्तु महादेवी का 
छलनामय अपनी आवाज़ को छिपाये नीरव गति से अवश्य आ रहा 
दे, इसका मद्ददेवी को अनुभव है, यथा +- 

पुलक-पंखी विरह पर चढ़ आ रहा हे मिलन मेरा 
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ओर अन्त में,-- 
'सद्देल्लियाँ साजन घरि आया हो 
बहुत दिना की जोवती, विरहिणी पिव पाया हो” 
गानवाली मीरा के समान महादेवी ने भी गा दिया !-- 
सजनि प्रिय के पद-चिन्द मिल्ने 
कं फ्‌ मं 


अब इन दोनों कवयित्नियों के बीच मिन्नता की रेखा भी देख लेनी 
चाहिए। भीरा के काव्य की पृष्ठभूमि हे कृष्ण लीला एवं गोपियों 
के प्रेम को व्यक्त करने.वाला भक्न-साहित्य। मीरा के पिया वही अपने 
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( एकली चोदह ) 








चिर-परिचित कृष्ण थे जो जझुना के नीर तीरे घेनु चराचें, वंसी में गादें 
मीठी बानी ।' इसलिए उसकझे प्रेम का आलम्बन निराकार होते हुए सी 
उतना ही सर्युण साकार बन सका जितना लौकिक प्रिय हुआ करता है। 
परि शामठः उसकी प्रणयानुभूति की अभिव्यक्ति निरी भावनात्मक और 
छो किकता के स्तर पर भी उत्तर कर दिव्य बनी रद्द सकी! सगवान के 
अवतारवाद के प्रति हमारी आस्था, और श्रीकृष्ण की प्रेम लीलाओं से 
हमारा कई शाताब्दियों का परिचय हमें मीरा की तड़पन में अपाधिवता 
का दशन और भी सुलभ रखा । कृष्ण प्रेम के एक ऐसे दिव्य आत्वम्बन 
बन चुके हैं कि उनके प्रति प्रदर्शित किये गये प्रेम में वासना की शंका उठ 
नहीं पाती । विद्यापति ने कृष्ण के प्रति अपना प्रेम न प्रकट करके उन्हें 
घुक सायक बना कर अपने काव्य की रचना की, कदाचित इसी झ्लिए उसमें 
>वीसना हँसती है; फिर भी उनके 'एकद्ठि परग पर कान्ह रे! सहश 
उद्गारों में कुछ ज्लोगों के लिए रहस्यवाद का मसाला मिल जाता है, 
यह है कृष्ण के नाम का चमत्कार! अवतारबाद में जिनकी अनास्था 
हे वे मीरा के प्रशयोद्गारों को क्रिस दृष्टि से देखेंगे यह बतल्लाना मेरे 
लिए, आस्तिकता के कारण, कुछ कठिन है। मीरा का निम्न/कित एक 


उद्गार सुनिए :-- 


.._ ओह मिरमिट माँ मिल्‍यो साँवरो, खोल मिली तन गाती' 

' मिरतनिट ( छुरमुट )म तन गाती ( शरीर का आवरण ) खोल कर 

' पिया से मिल्लने वाली क्रिया कछोकिक प्रेम व्यापार सी लग कर भी 

, साँवरो' के करण दिव्य हैे। अतएव दास्पत्य प्रेम के रूपक से ही नहीं 
वरन्‌ उसके सांसारिक ब्यापारों के माध्यम से भी अपने प्रेम की अभि- 
#येजना करने में मीरा हमारे हृदय के अधिक निकट रही। उंनके 
ददुगार प्रत्येक प्रेमी के डद्गार बनते हुये भी अलग रह सके। इत 
सबऊफा परिणाम यह हुआ कि मीरा के पदों में दिव्यता के साथ ही 


( एकसी पन्‍्द्रह ) 





किन लक 
जितनी ग्रेम-पीर भरी जा सकी और उ सके द्वारा हमान हृदय में जितना 
माधुयं उतर सका, उतना महादेवी के काव्य द्वारा नहों। , 

क्योंकि महारेवी का 'निर्मेम' प्रिय, मीरा के प्रिय की भाँति सगुझ 
साकार-मनिराकार न हो कर #िराकार सगुण ही रहा! वह न तो वंशी 


ली >+>ल +++ल। 


बजा कर प्रेमिका को लुभा सकता और न उसके साथ स्लो किक दाम्पत्य 
व्यापार ही सम्भव है। डसका दशन केवल अनुभव की बात हैं, 
कल्पना की विभूति है। उसकी मधुर रूछक, उसके साथ लुका-छिपी 
खेलना, उसे आलिंगन में बाँच कर बेसुध होना तथा उप्तके अंक में बैठ 
कर खिल उठना आदि सभी व्यक्तिगत अनुभूति की बातें हैं। उसके 
प्रति अपने प्रणय को ब्यक्र करने में दाम्पत्य भाव का ही रूपक सम्भव 
3 उसके प्रत्यक्ष व्यापार आदि का नहीं। यही कारण है कि महादेवी को 
अनुशूतियों की अभिव्यक्ति में कल्पना का अधिक हाथ रद्दा हैं। कत्पना 
का यही आवरण हम्गरे हृदय को बेसुध होने में कुछ कठिनाई प्रस्तुत 


फजतन-सहनअमपकन्‍ल+ की पक लए ५ सका के: ; मा 


करता है। जर सें पावस दइग में बिहान वाली महादेवी के उच्छवास 
और उनकी अभिव्यक्ति सरल नहीं हूँ । 
इसी स्थल पर में इतना और स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि मीरा की 
छुता और उनके सघुर छदय की अनुभूतियाँ वास्तविक हैं; उनकी 
दिव्यता के बारे में मुझे न तो कभी शंका रही ओर न आज ही है। मेन 
ऊपर जो कुछ लिखा है उसका अभिप्राय केवल इतना ही हैं कि मीरा 
के पदों का प्रभाव हमारे हृदय पर जितना गहरा पड़ता है उतना प्रभाव 


अनार तनमन ॑मथ 3 अब # 


महादेवी के गीतों का न पड़ने का कारण महादिवी की अनुभूतियों की 
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आवास्तविकता नहीं है। दोनों की अनुभूतियों हैं एक सी किन्तु उनकी 
अभिव्यक्रि भिन्न भिन्न माध्यम से है, एक में भावना अधिक आओऔर कल्पना 
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कम तो दूसरी ओर कल्पना का रंग अधिक हैं! अतः यह कहना कि 


उककाए२+॥ गरम सेनकलिकशध्त कसर दा न अल 


महादेवी के काव्य में सीरा के पदों की भांति हृदयस्पर्शिता न होने के 
कारण दोनो की अनुभूतियाँ समान नहीं हैं, अविचार दोगा। 


( एकली सोलह ) 


महादेवी ओर मीरा में एक अन्तर और है । सीरा के काव्य में रहस्य 
वाद हे ही नहीं। अद्वेतवाद के ब्रह्म चिन्तन से भक्‍तों-सी लगुण भावना 
भर कर ही रहस्यवाद चलता है । उसका ब्रह्म कल्पना में सयुण है, उसमे 
बहा को अवतारी रूप में देखने वाली भावना नहीं। मीराके प्रिय सगुण 
से नहीं वरन्‌ सगुण थे। भले ही मीरा के कुछ डद॒गार रहस्यवाद 
भीतर आाते हों किन्तु मुख्यतया वह भक्षि-मार्ग की प्रेमिका ही थीं। 
मीरा के प्रति अपनी श्रद्धा को बोझकिल बना कर ही कोई उनके पदों में 
रहस्थवाद की मौकी से सकेगा। और महादेवी का कोई ऐसा डद्गार 


नहीं, कोई ऐसी विचार-घारा नहीं, जो रहस्यवार की सीमा के बाहर हो। 


'नभ-घरा के वेदना-पय से पत्ती! महादेवी के हृदय भे करुणा का जो 
“अविदिलन्न एवं व्यापक श्रोत उमड़ता है वह मीरा के हृदय में नहीं । 
बादल की भाँति नित घिरने ओर घिर घिर कर नित ऋरने की साथों 
वाली महादेवी की अभिलाषा है कि वह स्वयं को मिटा कर जग का 
सम्पूर्ण विधाद थो लें। करुणा के प्रभाव से ही इन्होंने अद्वेतवाद की 
'मुक्कि' को, गौतम के निर्वाण' को, नये रुप में प्रस्तुत किया है। उनका 
मत हू कि मिट कर कण कण में समा जाना ही जीव की चिर-सुक्ति है। 
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निम्नांकित पंक्रियों का सैकेत दे खिए :-- 
मिवना ही तुमको छू पाना 


रा ञः न 
एक मिटने में सी वरदान 
न ने के 


यह चिर अतृप्त हो जीवन 
खिर तृषब्या हो मिद जाना।' 


गिरधर के रंग राती सीरा को भी कबीर की भाँति ही व्यापक 


& इयबोध न आराप्त हो सका। कृष्ण के रुढ़िवद रूप का ही माधुर्य 


( एकसी सत्रह ) 


नील दीदी नी न तन न त++++++-+>+००बब.ब................................0....... 
उसमे लूटा। परन्तु महादेवी ने, जसा कि कई बार स्पष्ट कहा जा चुका 
है, उस अज्ञात सोन्दयवान की छवि का व्यापक दशेन किया है। व्यापक 
सोन्दय-वोध के अभाव से ही मीरा के काव्य में कल्ना की वह विभूति 
निखर न सकी जो महादेवी की कृतियों में। फिर भी गीत लिखने 


दोनों सफला हैं! 


प्रसाद के 'करुणा कलित हृदय्र' की 'विकल रागिनी में महादेवी कौ 
प्रसाद सी असीम वेदना भरी थी। विरद्द की जो हूक महादेवी 
और की है वह प्रसाद को भी थी। दोनों को _ वेदना से प्रेम 
प्हादेवी' था; पढ़िए प्रसाद की निम्नांकित पंक्वियाँ :-- 


तुम | अरे, वही हाँ तुम हो 
मेरी चिर--जीवन-संगिनि 
ढुल॒ वाले दग्ध हृदय की 
वेदने ! अश्रुमयि रंगिनि !! 


'उच्छूबास ओर ऑओंसू' में विश्राम पाने वाले प्रसाद की अरमान थी 
विश्व की सम्पूर्ण व्यधाओं को चुन लेने की :-- 
चुन-चुन ले रे कन-कन से 
जगती की सजग व्यथायें 
उसी प्रकार बेदना मधुमदिरा की धार कहने वाले महादेवी गाती 
रहती हैं :-- 
माँग रहा है विपुल्ष वेदना 
के मन प्याले पर प्याले” 
ने नै नै 
प्रसाद और महादवी के इस गहरे विरह का कारण है सुन्दरतम 
फी जुणिक झूलक। एक बार मिलकर उस निष्ठुर का छिप जाना 


( एकसी अहारह ) 





असीम वेदना का कारण हो गया। उसके छिपते ही निराश प्रसाद! 
ने बेठते हृदय से कहा था :-- 
हे आप 
निष्ठुर | यह क्या, छिप जाना ?* 
+- न + 
ओर महादेवी ने रो रो कर गाया :-- 
“ओर फिर रहे न एक निर्मेष, 
लुटा चुपके से सौरभ-भार; 
रह गईं पथ में बिछु कर द्वीन 
इगों की अश्रभरी मनुहार-- 
मूक प्राणों की विफल पुकार । 
के रे 4 


विरह-जन्य वेदनानुभूति के अतिरिक्त भी प्रसाद! और महादेवी को 


दूर तक है। विश्व के कोने कोने में छिपा सौन्दये इन चारो आँखों से 


उस) >>उहारम+न सका+.#फली बी:व->+-तटमक... डराने अरेजन-2०#क, 


बच न पाया; और उसकी अभिव्यक्ति भी इन दोनों ने बढ़ी 


या 


मी] अमान वश सलननका ओम, 


तनन्‍्मयता और सजगता से की है । इस दिशा में कोन .बढ़ गया है, यह 


कहना, मेरे लिए तो अवश्य, कठिन हैे। कल्ला-प्रियता और उसके 
द्वारा आत्मानुभूत रहस्य को व्यक्त करने में सफल्नता दोनों को प्राप्त है। 


महादेवी की भाँति असाद के कुछ डद्गारों में रहस्यचाद” सानना 
पड़ेगा। कुछ उदाहरण लीजिए :-- 
भरा नयतों से मन में रूप 
किसी छुलिया का अ्रमल अनूप 


'>कऋम्+न्‍्ल+ प् 


जल, थलत, मारुत, ब्योम में जो छाया है सब ओर 
खोज-खोज कर खो गईं में, पागल प्रेत विभोर ! 
न न... + 





तुम सत्य रहे चिर सुन्दर 
| 


मेरे इस मिथ्या जग के 
था नै छ्ज 


गौरव था, नीचे आये 
प्रयथतम मिलने को भेरें 
न नै नै 


इतनी समानताओं के होते हुए भी 'प्रसाद'! और महांदेवी के काब्यों 
में सिन्नता की रेखा सी स्पष्ट की जा सकती है। महांदवी केवल गीत- 
प्रगीत की कवयित्री हैं जबकि 'प्रसाद' गीत के कवि होकर उपन्यासकार, 
नाटककार और निबन्ध छेखक भरौ हैं। यद्यपि महांदवी ने भी कुछ गद्य 
रचना की है किन्तु श्रधानतया वे गीत-कवयित्री ही ठहरती हैं । यही 
कारण है कि 'ऑँसू-ररना' के बाद असाद' जम कर अपने विरदही हृदय 
का गात सुना न सके, हाँ नाटकों में जहाँ कहीं भी उन्हें अवकाश मिलता, 
वहाँ वे तुरत गा उठते थे। महादिवी को अपने हृदय की बातको संगीत में 
ढालकर सुनाने के लिए अवकाश था। परिणामतः इनके काव्य में 
प्रसाद' की अपेक्षा 'रहस्वानुभूति' का पर्याप्त विकास हो सका है। 


यद्यपि में उन व्यक्वियों के स्वर में अपना स्वर ने मिला सका जो 
प्रसाद! को 'छायावादी- रहस्यवादी न कद्ठ कर उन्हे केवल मनुष्यों के 
और मानवीय भावनाओं के कवि मानते हैं। प्रसाद के काव्य में यदि 
छायावाद और रहस्यवाद नहीं मिलता, फिर या तो, साहित्यिकों के इस 
वाग्नाल का अन्त होना चाहिए अथवा एक बार इन सांकेतिक शब्दों 
की परिभाषा निश्चित करके उसके सम्मुख अपनी साम्प्रदायिकृता ,की , 
भावना को दबाना पढ़ेगा। यदि इन शब्दों के अर्थों को इसी प्रकार 
दिन प्रतिदिन खींच खाँच कर उन्हें विद्याथियों के स्पश से दूर रखा 
जायगा तब तो काव्य का अध्ययन ही व्यर्थ ह। में भी सानता हूँ कि 


€ एकसी बीस ) 
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असाद मानवीय भावनाओं क कवि हैं; किन्तु इसके परे वह और कुछ 


नहीं हैं यद्द में नहीं मान पाता। जिसमें मानवीय भावनायें न होंगी, 
मानवीय सौन्दर्म के प्रति अनुराग न होगा, मन॒ुष्योचित हृदय की कम्पन 
न होगी, क्या उसके हृदय में रहस्यानुभूति जग सकेगी ? 

प्रसाद मानवता के प्रेमी थे, मानवीय भावनाओं को व्यक्त करने में 
उन्होंने साहस ओर रुचि का परिचय दिया। इससे आमे बढ़कर 
डन्होंने रहस्यदशन भी किया। उनकी रहस्यवादी अनुभूतियों कोन 
परख कर उनसें केवल मानवीय वृत्तियों मात्र की मौकी लेना वर्तमान 
थुग का एक वितण्डा ही होगा । 

खेर, अपने बिषय पर आइए | प्रसाद! रहस्यवादी सात्र नहीं कहे 
जा सकते, उनकी कृतियों में शैवमत वा आनन्दवाद भी कम नहीं है; 
'फामायनी' का साध्य वही है। समरसता का सिद्धान्त प्रसाद! के 
जीवन का सत्य अन्वेषण है। मानव-जीवन की उलकमकूनों को 
सुलमाने में प्रसाद का कवि प्रयत्नशील रहा है। सौन्दर्य-प्रियता 
और रूपांकन की चर्चा हो चुकी है; अभिष्यंत्नना की नूतन शैली भी 
प्रस.द के अन्थों में हे। इन सब कारणों से उन्हें किसी 'वबाद' में बाँधा 
नहीं जा सकता है जब कि महादेवी का कछेन्न निश्चित है, और वह है 
रहस्यवाद + 

तुलनात्मक समीक्षा प्रायः उन्हीं कवियों की समीचीन होती है जिनके 
भाव एवं विचार एक हों अथवा कुछ मिछते जुलते हों। कबीर, मीरा 
महादेवी ओर असाद' जी के अतिरिक्त ओर कोई हिन्दी का ऐसा 

और कवि नहीं हे जिसके साथ मद्दादेवी की तुलना करनेका प्रयत्न 
हिन्दी के किया जा सके! 'घनाननद' के काच्य में प्रेस की कसक 

है दे और अनुभूतियों की मार्मिक अभिव्यंजना अवश्य है 

अन्य कवि किन्तु उनके उद्गार पृथ्वी को छोड़कर आगे बढ़ते नहीं 
प्रतीत होते। उन्होंने विरद्दी खानव हृदय की चुभती अभिव्यजना प्रस्तुत 


( एकसो इक्कीस ) 





। की है ओर इस दिशा में वह ओरों से बहुत आगे भी हैं । परन्तु मह।देवी 
की सी रहस्य-भावना डनमें थी ही नहीं ओर इसी किये दोनों की तुल- 
नाव्मक समीद्ाा उचित नहीं जँंचती । आधुभ्िक युग में पन्‍त जी ने 
अपने हृदय को प्रकति-सुषमा की ओर लगाया। उसके पीछे छिपी किसी 
चिर सुषमा का उन्हें आभास भी हुआ, किन्तु उसकी ओर दूर तक इनका 
प्रेम जा न सका, ओर फिर तो मानब जीवन की दुद्दंशा ने इनका ध्यान 
अपनी ओर खींच कर इनसे कहा :-- 

'देखोी भू को वीर-अ्रसू को! 
तब से इनके उद्गार समाज के वैधम्य और सानव जीवन के रहस्य के 
बारे में निकले, हाँ कभी प्राकृतिक खुषता की ओर देख भी लिया करते 
हैं; उस समय वे कदाचित सुन्दरतर कवि बन उठते हैं । महादेवी का 
भाव-ललोक 'पन्‍त' को न मिला। “निराला' के काव्य भ भी रहस्यवाद 
का रूप निखर न सका, और मेरा तो मत है कि उसमें रहस्यवाद है ही 
नहीं। दाशेनिकता और अभिव्येजना शक्कि के नेराल्य के अतिरिक्त 
डनमें भावुकता और मधुर श्रनुभूतियाँ भी हैं किन्तु रहस्यचाद की 'भाव- 

भरी कल्पना! ओर उसका मचलता हृदय नहीं । 

रही बात प्रेमाख्यानक सूफी कवियों की। सूफियों का भावनात्मक 
रहस्यवाद महांदेवी के रहस्यवाद से कई बातों में मिल्ञ कर भी भिन्न हें। 
जहाँ तक प्रणय की अनुभूतियों और सौन्द्ये-वोध का प्रश्न है वहाँ तक 
महादेव दोनों में समता ही है। प्रेम की पीर, परिय-सिल्न की 
और आकुलता, तन्‍्मय साधना गा का माधुये जेसा 
म्त्फी कवि सूफियों मे है उसी प्रकार मद्दादेवी में भी | किन्तु 
चिन्तन और ग्रतीकोंम दोनों सवा एथक है। महादेवी 


मरधश मिशन कि न फीका अत जज जन नदतमदातििशमिमिकीलिज ली अल जा. 20/७७७७७७७७७७-#॥#्ाए-ए-एछएन 


के रहस्यचाद का आधार हे भारतीय अद्वेतवाद का ब्रह्म-चिन्तन 
जिसमें सम्पूर्ण सृष्टि उसी पुक से डद्भूत और व्याप्त है-जीव, 


( एकसी बाइस ) 





घह्म और माया सबकी अलग अलग स्थिति नहीं है । किन्तु सूफिया 
के चिन्तन में इन बातों का इतने दूर तक विचार नहीं हैं। उनकी अपनी 
निजी चिन्तन-घारा है जो 'खुदावाद' से प्रभावित है। दूसरी बात 
प्रतीकों की है। बुलबुल'सूफी-रुह का प्रतीक है जो महादंवी को मान्य 
नहीं हे । सूफी किसी सांसारिक व्यक्ति के माध्यम से भी अपने प्रेम को 
मिखारना दीक समझते रहे । मजनू ने ल्लेला' में अल्लाह को देखा और 
जायसी “तुम हुत देखों प्रीवम छाया कह कर डप्थुक्त सिद्धान्त को 
माना हैं। पर हमारे यहाँ यह विचार उपंक्तणीय ही रहा । इसीलिये 
कई समानताओं के होते हुए भी अच्छा यद्दी हे कि हम मद्दादेवी को 
सूफियों के रहस्यवाद से अलग रखें । 


अन्त में, में यह स्पष्ट कह देना भी आवश्यक मानता हूँ कि महादेवी 
का काव्य ही शुद्ध रहस्यवाद के भीतर स्थान पा सकता है, न॒ तो इसके 
बाहर उन्होंने कभी पग बढ़ाया ओर न विदेशी प्रल्लोभनों को ही उसके 
भीतर घुसने दिया। समय की गति के साथ मद्दादेवी के इन उच्छुवासों 
का मूल्य बढ़ता ही जायगा ऐसा अपना अनुमान है ! 





## 


प्रकाति आर म 
हा 











नव प्राण और वाह्य प्रकृति के बीच एक ऐसा रहस्य है कि 
मानव कभी सी प्रकृति को भूल नहीं सकत।। शिशु के प्रप॑च- 


विहीन जीवन में, अपने मोहक रणों में थिरकती हुईं तितली, नटखट 
पवन के स्पश से अंग अंग में बल खाने वाली मसदुल लतिकाये, चाँदनो 
के मधुर आलिगन में मुस्कराता हुआ मयंक, अपने सदिर योवन-दशेन 
से कण कण में उन्माद जगा देने वाली अरुणा, वसतत के वेभव-अंक में 
पल्ी हुईं आम्र-संजरियों की सुषमा का जो महत्व है वढ कोमल रमणियों 
की भाव-संगिमाओं में नहीं । संसार के प्रपंच में पड़ने पर अवश्य 
मानवआण सानवीय विभूतियों से ही अधिक आनन्द लेना सीखता हे 
किन्तु बह स्वेधा प्रकृति को उपक्षा भरी दृष्टि से नहीं देख सकता | प्रिय- 
युग्मों के सधुर विहार के छ्लिये जितना उपयुक्र चिर योवन-सुषमा वाली 
प्रकृति की गोद है उतना मानव-निर्मित भव्य-भवन नहीं । नूरजहाँ के 
अतुल नारी-सोन्दर्य वर दीवाने जहाँगीर को सरिता के किनारे और 
चादनो के औगार की अपेत्ता थी ही । विश्व के प्रेमी जीवन के अनोखे 
एवं पवित्र आदश्श-बुस्म राधा-कृष्ण का रास-स्थल मणिजदित अद्दालिका 


( एकसो चोबीस ) 
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ने होकर करील के कुंज थे। बात यह हे कि प्रकृति की अनन्त सुषमा 
कु बीच मानवलोन्दर्य निखर कर अमूल्य हो उठता है। अतः मानव- 
छोक इस प्रकृति को भूल केसे सकता हे ? 


इतना ही नहीं अपितु भावातिरेक के कारण प्रकृति के जड़-लोक में 
मानव अपने चेतन को बिठाकर उसे सदा दुःख-सुख की सहचरी बनाता 
रहा है। मर्यादा पुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र जी ने भी अपनी प्राणवल्लभा 
के विरह्द मे खग, म्ग, मधुकर श्रणी तथा लता-वृक्त' आदि में मानव- 
चेतन को मुखरित करना चाहा! प्रकृति को मानवी रूप देना सृष्टि के 
आदि से ही आरम्भ हुआ । साहित्य ने प्रकृति के इस मानवीकरण को 


अपनी कला से झोर भी सजा कर आनन्द का दशेन किया, जिसके कारण 


(कम. कक -न ०७३)७५५५३५: ५७७७2 "कद 


ही उसके अंग विशेष की संज्ञा छायावाद पड़ी । रद्वस्यवादी कलाकार 
यत्तः छायावाद को श्रेक छगाये, अपनी रहस्यात्मकता में आगे बढ़ते 
रहते हैं, अतः प्रकृथि-विषयक उनके दृष्टिकोण में छायाबाद का प्रकृति को 
मानवीय रूप देकर ओर उसमें अपनी छाया देख कर आनन्दित होना 
तो है ही, साथ स्राथ प्रकृति की रहस्यमयी स्थिति भी सम्मिल्नित है। 


महादिवी जी ने प्रकृति के सौन्दयय का दर्शन नीहार' के अस्पष्ट, किन्तु अपनी 
अस्पष्टता में अधिक मोहक, युग से लेकर 'दीपशिखा।' के, स्वप्नों से पुत्न- 
कित ओर मिलन-प्रभात को अंक में लिये गहनतम होने वाली निशा के 
अन्धकारपूर्ण, युग तक, स्थिर चित्त से किया है। इसी कारण उन्होंने 
प्रकृति को कई रूपों में देखा है । सुधा से-सुषमा से-सुन्दर, नये 
पदलव का पघूँधट डाले, अपना अछुता मकरन्द लिये फूल; सौरभ पीकर 
बेसुध सा मनद समीर; नीक्षम-मन्दिर की हीरक-पअतिसा ( चपज्ञा ) और 
उसके वातायन (तारे; छवि का मकरन्द बरसाने वाले इन्दुमणि से जुगुनू; 
तयनों सें सोना आजती हुईं रजनीगन्धा और अपनी अजुपस श्री से 
उन्मत्त वसन्‍्त वाली प्रकृति का दक्षन महादेवी जी ने किया है। प्रकृति 


( एकसौ पचीस ) 





को मानवीय रूप में देख कर उसकी खुन्दरता की कल्लात्मक अभिव्यक्लि 


के डा 'छायावादी इष्टिकोण से कवयित्नी प्रकृति का एक चित्र खींच 
रही हैं । 


रूपसि तेशा. घन-केश-पाश |! 
श्यामल श्यामज्ञ कोमल कोमल, 
लहराता सुरभित केश-पाश । 
+ न न 
कम्पित हैं तेरे सजल अंग 
सिहरा सा तन है सय्यस्‍स्नात । 
भीगी अलकों के छोरों से 
चूतीं बूँईँ कर विविध लास । 
रूपसि तेरा घन केश-पाश 
+ +- न 
उच्छवसित चत्त पर चंचत्न हे 
वक-पातों.. का अरविन्द-हारः 
तेरी. निश्वाप्ते छू भू को 
बन बन जाती मलयज वयार;ः 
केकी-रव की नूपूरय-ध्वनि खुन 
जगती जग. की मूक प्यास 
रूपसि तेरा धन केश-पाश ! 
तारकित नभ सेज पर जिसे रश्मि-अप्सरियाँ जगाती हैं, वयार अगरू-गन्ध 
ला लाकर जिसके विकच-अज्कों को भर देंती है, जिसके जावक-रचे झदुल 
पद को चूम चूम कर श्वेत बादल गुलाबी बन उठते हें ( मस्त हो जाते हैं । 
जिसका इष्टि-निर्ेप विश्व को रूप-रंगों से भर देता है, वद्र मुकुल-दशना, 


भमधुपरशना, राग छलकाती हुईं अरुण-वसना (डघा) ने भी कवयिच्नी 
को किसी दिन अवश्य लुभाया था। देखिये ४ 


€ एकसो छुब्बीस ) 
कल न पर पे अल न 
झो अरुण वसना ! 
*  तारकित नभन्‍सेज से वे 
रश्मि-अप्सरियों जगाठीं; 
अगरु-गन्ध बयार काजला 
बिकव अलकों को बसाती ! 
रात के मोती हुये पानी हँसी तू मुकुल-दशना 
छू रदुल जावक-रचे पद 
हो. गये सित मेघ पाटल 
विश्व की रोमावली 
आलोक-आओकुर सी उठी जल 
बॉधने प्रति ध्वनि बढ़ीं लहरें बजी जब सथुप-रशना। 
क्र तेरे के 
अनुराग सुहाग भरी सन्ध्या के भी रूप-चित्रों को देखते चलिये। 
सज_ केशर-पट. तारक-बेंदी, 
हा अंजन झदु पद में मेंहदी, 
आती भर मदिरा से गगरी 
सनन्‍ध्या अनुराग सुहाग भरी: 
नव इन्द्र धनुष सा चीर 
महावर अंजन खत, 
अलि-शुजित मीक्षित पंकञ्-- 
“नूपुर रुतकुत ले । 
३८ कं )८ । 
बसन्त-रजनी का जो रूप हमारी कवयिन्नी ने आँका है उस पर कला 
को भी अपनी कमनीयता और विभूति का गये होगा। अपनी सनो- 


( एकसी सत्ताईंस ) 





हारिणी छटा में क्षिपटी, प्रिय-मिल्नन के निमित्त उत्सुक हृदय वाली 
प्रेम मनत्त युवती की भाँति वसन्त-रजनी पुल्कती, स्लिहरती, विहँखती 
र अपने सम्पूर्ण #ंगार में छुदावनी किसे लुभा न सकेगी :-- 


धीरे धीरे उतर चज्षितिज से 
आग वसनन्‍त-रजनी । 
तारकमय नव वचेणी बन्धन, 


शीश फूल कर शशि का नूतन 
रश्मि-वलय सित घन अवगुण्ठन 
मुक़ाइल अभिरास्र बिछा दे 
चखितबन से अपनी । 
पुलत्तकती आ वसनन्‍त रजनी । 
ने ञ्रैः म्रेह 


क्या इन रूप-चित्रों को देख कर यह कद्दा जा सकता है कि रहस्थाराधना 
में मग्ना महादेवी को प्रकृति का अपना सोन्दर्य लुभा न सका ? फिर 
भी यदि कुछ लोग ऐसा कह ही बेठें तो उसक्की दवा क्या है--साहि- 
त्यिक प्रलाप बिना उपचार का रोग है! हाँ, इतना अवश्य है कि 
कवयित्री के प्रकृति विषयक अन्य दृष्टिकोण भी रहे हैं । 

प्रकृति की विभूतियों को एवं प्रणय-व्यापार को देख कर उनके 
हृदय में मधुर गुदगुदी उठती रही भर किसी का अभाव उन्हें खटकने 
लगता था; ठीक वेसे ही जैसे बसन्‍त की मनन्‍्द सौरभ-सनी बयार के 
स्पर्श से यौवन, पता नहीं क्‍यों, एक वार शिशु की भाँति मचल्ल उठता 
हैे। अज्ञात-प्रिय के भ्ति प्रणयानुभूति की प्रथम जाग्रति महादेदी जी 
को तब हुईं जब उन्होंने निशा की अलकों को चॉदनी में धोते हुये 
( निशापति ) चन्द्रमा को तथा धूलि में अपने तुहििन कणों के हार को 


न नाना ना जज #ऑल्‍ननजओर 


बिखराने वाले प्रेम-दीवाने पवन को देखा | हँस दिन चन्द्रमा ने डजि द्रमों ने डजि- 


/ अननीयकननिलककननन-प तन ' किनानीन सन कट जरननवि जल, 





( एकसी अटठ्वाइल ) 





यारी-अवगुण्ठन में लिपटी € अपनी प्रेयली ) रजनी को ( प्रेम भरी 
दृष्टि से ) देखा उस दिन से कवयिन्री भी अपने अज्ञात प्रिय के चरणों 
की रंखा हुँढ़ रही है ! 


यदी नहीं अपितु प्रकृति डसी प्रिय को रिका रही हैं, उसी के साथ 
क्रीड़ा कर रही है भोर उसी से मिक्षने के लिये अपने क्षण-त्षन्य नूतन 
अगार में व्यस्त है जिसकी खोज कवयित्री के मचलते हृदय को है :-- 
घूंघ० पट से माँक सुनाते 
अरुणा के आरक़ कपोतल 
“जिसकी चाह तुम्हें है उसने 
छिद्की मुझ पर लाली घोल ! 


्ँः म्रॉः क्षैड 


वे मन्थर सी लोल दइिलोरें 
फैला अपने अचल छोर, 
कह जाती 'डस पार बुलाता- 
के 


है हमको तेरा चितचोर ! 
न + न्‍- 


परन्तु एक ही प्रिय से रहस्थ भरे प्रणय-च्यापारों वाली दोनों, प्रकृति 
और महादेवी-एक दूसरें के पथ में विष्न-चाधा बन कर खड़ी नहीं होतीं; 
किन्तु सदेली की भाँति सान्त्वना दिया करती हैं। कवयिन्नी प्रकृति को 
सावधान करती हुईं पूछ॒ती हैं :-- 


मिलमिल तारों की पलकों 
स्वष्निल सुस्कानों को ढाल, 
मधुर बंदनाओं से भर के 
मेघों के छायामय थाक्ष 


 एकसी उनन्‍तीस ) 





रंग डाले अपनी लाली में 
गूँथ नये ओसों के हार, 
विज्ञेन विपिन में आज बावल्ली 
बिखराती हो क्यों अ#गगार ? 


और कभी प्रिय की प्रतीक्षा में निर्नमिमेष नयनोंवाली महादेवी जी से 
प्रकृति ही सहानुभूतिवश पूछ पड़ती कि ये तुम्हारे नेत्र अविराम किसे 
देख रहे हैं । 

“महादेवी जी के दुःख की छाया प्रकृति की विस्तृत, छाती ! नभ ) पर 
पड़ी है, सनके दुःख से ही तारों की पल्चकें गीली हैं, उन पर मेघ रोते 
हैं और वायु अपनी रूँधी आहें लिये घूमता रहता है :-- 

नम पर दुख की छाया नीली 
तारों की पलकें हैं गीली 
रोते सुर पर सेघ 
आह रूँचे फिरता है बात री 
कनक-थाल में गुलाबी मेष रख कर, वाल्ारुण का कलश ल्लिए विहग-रव 
का संगल गान करता प्रिय"पथ से उसकी कहानी महादेवीं को सुनाने 
प्रभात आया करता है :-- 
घर कनक-भाल मेघ 
सुनहल्ा पाटकत सा 
कर वालारुण का कशश 
विहया रत संगल सा, 
आया प्रिय-पथ से प्रात- 
सुनाई कहानी , नहीं 
में प्रिय पहचानी नहीं' 
अपने रंगीन चीर में सुशोभित, मद्दावर और अजन लगाये, भोरों को 


( एकसी तीस ) 








गुजार से सुख रित पंकज का नूघधुर पहने प्रतिदिन, सार, प्रिय से उसकी 
निप्ठुरता के कारण रूठी, महादेवी को मनाने आती है। प्रकृति मह्दादेवी 
भी का #गार भी करती है। 
अरुणा ने यह सीमनत भरी, 
सन्ध्या ने दी पद में लाकी; 
मेरे अंगों का आलेपन 
करती राका रच दीवाली। 
अन्त में वह भी स्थिति आई जब अज्ञात प्रिय की दोनों प्रियायें 
( ग्रकति और महादेवी ) एक हो उढीं। दोनों का भेद मिट गया। 
सान्‍थ्य नभ में महादेवी के रँंगीले भाव फेलते हैं और तिमिर की 
दीपावल्ली ( तारे ) उन्हीं के पुलक-गीले रोम हैं :-- 
'फेलते हैं सानध्य नभ में भाव ही भेरे रंगीले 
तिमिर की दीपावली हैं रोम भेरे पुलक-गीले 
जीवन की अस्थिरता का प्रत्यक्ष दशन भी प्रकृति ने कबयित्री को 
कराया है। जैसे प्राकृतिक सोन्दर्य का क्षण क्षण में सजन और नाश 
होता रहता है उसी प्रकार जीवन का क्षण भी बदलता रहता है। प्रकृति 
के इसी रहस्य को देख कर महादिवी' ने कहा :-- 
'भावे क्‍या अल्ति ! अस्थिर मधु दिन 
दो दिन का झूदु मधुकर-गुंजन: 
पत्तन॒ भर का यह भधुमद वितरण: 
क्र के हि 
“बादब् का हृदय विश्व के दुःख से दुखी हो, पिथल्ष कर जब पृथ्वी पर 
( डसे शीतल करने के निमित्त ) गिर पड़ता है तबं उसे अपरिचित पंक 
पी कर उसकी निशानी ही मिटा देता है । परदुःख-,खी बादल का 
| अन्त कितना करुण है ? ठीक वही करुण दशा मानव जीवन की है :-- 


( एकलोी इकतीस ) 






'पसजल बादल का हृदय कण, 
चू पड़ा 'जब पिधरल भू पर; 
पी गया उसको अपरिचित 
तृषित दरका पंक का डर, 
मिट गईं उससे तड़ित सी 
हाथ. वारिंद की निशानी ।! 
करुण बह मेरी कहानी 
अपने सम्पूर्ण मधु और सौरभ को दान देकर भी प्रस्ष रहनेवाज्षा फूल 
शर्त में धू्ति में मिलकर सबकी अवहेला की वस्तु हो उठता है। जब 
उस सुमन के त्याग एवं मधुरिमा से पूर्ण जीवतनकी इस कण दक्षा पर 
संसार को दुख नहीं होता-कुछ भी परवाह नहीं रहती- तो निःसार 
मनुज की दशा पर कोन रोयेगा :- 
विश्व मे है फूल | तूए 
सबके हृदय भाता रहा; 
दान कर स्स्व फिर भी: 
हाय हर्षाता. रहा; 
जब मन तरी ही दशा पर 
दुख हुआ संसार को, 
कौन शेयेगा.. सुमन : 
हमसे मलुज निःसार को 
स्पष्ट है कि सेसार ने किसी को सुख नहीं दिया। यहाँ सबको करतार 
ने स्वाथपूर्ण ही बनाया है। इसलिये कवयित्री जी फूल से कहती है-- 


मत व्यधित 'हो फूल ! किसको 
खुख दिया संसार ने ! 


स्वार्थयथ. सबकी बनाया“ 
यहाँ करतार ने ! 


( एकसो बत्तीस ) 
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अपने प्रणय-व्यापारों से राग और सुषमा के क्षण ज्षण सजन-विनाश 


के कारण जीवन की अनस्थिरता का स्मरण दिल्ला कर विशग, की अनु- 
भूतियाँ प्रकृति से महादेवी को प्राप्त हुईं। साथ ही साथ जीवन के भार 
को हँस हँस कर ढोने ओर उसके कण कण से अन्य को शीतल करने की 
साध भी कबयिद्नी को वहीं से मिल्ली। अपने अंचल मे मधु भरे, 'द॒गों 
में अश्र अधर में हास' लिये, और बिना समझे जग पर लुट जाने वाली 
कल्ियाँ; अपने लच्यहीन जीवन में, स्वयं घुल कर ओरों की प्यास बुझाने 
वाले मेघ; पाषाणों की शय्या पर अपने सजल ( प्रेम भरे ) गानों को 
गाते हुए नित अपने दुर्गेम पथ में अग्नलर निकर ओर काश का हार' 
पददने को मल-प्राण कुसुम सभी से महादेवी जी को जीवन में प्रेरणा मिली 
है जिसके कारण उनन्‍्होंन बेदनापूर्ण जीवन को अपना कर हँसना सीखा। 

>शहादेवी के प्रतीक, उनके काव्य में अयुक्न उपसायें, सभी प्रकृति की सुषमा 
भरी गोद से प्राप्त है । प्रकृति उनकी चिर सहचरी है । 











ओर | 


हादेवी की स्फुट रचनाओं के चार संग्रह-काव्य बन पाये ् 

नीहार, रश्मि, नीरजा और सान्ध्यगीत। इन चारो का एक 

काव्य यामा' के नाम से भी प्रकाशित है जिसे चार यामों ( पदों ) मं 
संग्रह-काव्यों बाँटा गया है। ये याम दिन के हें या रात्रि के यह 
के मद्दादेवी को भी ज्ञात नहीं। नीहार में सन्‌ १६२४ 
सम्बन्ध में से लेकर १६ रे८म तक की ४० रचनाय, रश्मि में १४२८ 
से १६३१ के बीच के रेर गीत, नीरजा में शेफ गौत 

( रचना-काछ १४४१ से १६३४ तक ) और सान्ध्यगीत में १६३४ से १६३६ 
तक की ४४५ रचनाओं का संग्रह है। भर गीतों का यद् सेग्रह-काव्य 
'यामा' कई चित्रों से युक्र द्िन्दी में अपने ढंग का एक है। प्रत्येक गीत 
मे एक चित्र अवश्य दै ( कहीं कहीं दो भी )! इन चित्रों से गीत का 
भाव भी कुछ कुछ समझा जा सकता है। इन चित्रों के अतिरिक्त कुछ 
और भी भाव-व्यंजक चित्र हैं जिन्हें मदादेवी ने स्वयं बनाया है। यामा 
के बाद की कुछ रचनाओं का सेमह-काव्य 'दीपशिखा' के नाम से और 
भी सजधज के साथ प्रकाशित हैं; इस पुस्तक में महादेवी की काव्य 
कला और चित्र-कला का अयुपम योग हो सका है। सफल कवि और 


( एकमीी चॉतीस ) 





चित्रकार के योग से यह काव्य हि 
लिए भी इसमें,कम आकरषण नहीं है । 

नीहार' के युग र लेकर दीपशिखा' के युग तक महादेवी की दिशा 
आर उनका पथ एक रहा है | उनके भाव और विचार प्रशस्त से प्रशस्ततर 
ओर स्वच्छ से स्वच्छुतर होते गये हैं किन्तु आत्मा वही है। “नोहार' 
के प्रथम गीत ही भे 7हस्यवाद पूणरूपेण स्पष्ठ हो डठता है । महादेवी 
की कला भी इस गीत भे वैसी ही है जैसी वह उनके बाद के गीतों में है। 


हक 


अन्यों के 


पे हि रे 
नदी में तो अद्वितीय हे ही, 


इन रचनाससंग्रहों के नाम भी सामिप्राय हैं। जिस प्रकार नीहार में 
घुधलापन होता है उसी प्रकार महादिवी की आरम्भिक रचनाओं के भाव 
झौर विचार भी अस्पष्ट से हैं; फिर भी उनमें एक प्रद्भार का सीन्‍्दर्य हे 
जो कुहराच्छन आकाश में मिलता है । 'रश्सि' के प्रथम स्पर्श से ही 
विश्व नवजीवचन प्राप्त करता है, कश-कश ज्योतिमय बन उठता है । इसी लिए 
कदाचित, अपनी उन रचनाओं को, जिनमें चिन्तन का प्रकाश ओर 
माधुय अधिक स्पष्ट हो चत्चा है, महादेवी ने रश्मि! में संग्रहीत किया है| 
, इन रचनाओं में दाश मिकता का स्थान 'नीहार' की अपेक्षा सुख्य है; 
यद्यवि भाव-माधुय अपेक्ञाकुत कम न रहा! 'रश्मिं को छते ही 
'मीरजा' का खिल उठना स्वाभाविक है। अतएवं चिन्तन द्वारा भावों 
में जो प्रौढ़ता झोर स्पष्टता आ चत्नी उनकी अभिव्यक्ति करने वाले गीतों 
को नीरजा' में स्थान मिलना ठीक ही था। इन गीतों में, वही 'नीहार' 
की सी, भावुकता ही प्रधान हे किन्तु पहले की अपेक्षा यह भावुकता 
अधिक प्रौढ़ है, अनुभूतियों में तीन्रता भी अधिक है। 'संन्ध्या' का 
इश्य करुणाजनक होता है; दिन अपनी हार को स्वर्णाक्रों में उसी 
समय लिख देता हे। वेभव का अन्त और अन्धकार का आरम्भ वहीं 
से होता है। दिन की पिंशूतियों पर पानी फिर जाता है। 'नीरजा' 
का डस समय मसुरसा जाना सी आवश्यक है। इसलिए 'सान्ध्यगीत' 


( एकसो पेंतीस़ ) 








में महादेवी के डन गीतों का संग्रह है जिनमें विरहानुभूति और भी 
गहरी, साधना अधिक सजग और वेदना अधिक तनन्‍्मय है! सन्ध्या के 
बाद रात्रि का घन,न्दकार छा जाता है; आकाश भें अगणित दीषक 
तो जल उठते ही हैं, पृथ्वी के प्राणी भी छोटे छोटे दीपक जलाकर 
रात्रि के अन्त, की कामना करते रहते हैं। रात भर जन्न-जल्ल कर दीपक 
औरों को प्रकाश देता है और डसे प्रभात की प्रतीक्षा भी बनी रहती 
है। महादेवी का प्राण विरह में उसी दीपक के समान जल-जल 
कर, स्वयं को गला कर, मिलन-प्रभात की कल्पना में असीम 
वेदना को सुल्लाये अपनी यात्रा में अग्रसर हुआ है। 'सन्ध्या' के 
समय, ( विरद्द की आदिम बेला ) में दीपक का जन्म होता है ओर 
उप्चका अन्त 8 प्रभात (मिलन) । अतः अपनी पुंजी भूत वेदना को महादेवी 
ने जिन गीतों में व्यक्ष किया है उनके संझ्नह की संज्ञा दीपमिखा है। 


उन्हें विश्वास है कि दीपशिखा का अन्त 'प्रभात' में ही होगा ।-- 
3 उ ने 


कुछ लोग महादेवी को पत्लायनवादी कहते हैं, अतः इस बिषय पर 
थोड़ा विचार कर खेना अनावश्यक न होगा। पझानव के मत्विष्क में ही 
पलायन-बूचि' हैं। हम, किसी भी काम को कुछ देर 

पलायन: कर तने के बाद, उससे उब जाते हैं। मिठाइयाँ खाते 
वाद. ब्वाते नमकीन की ओर मन खिंच पड़ता है। खेलों में 
अधिक आनन्द लेने वाला खिलाड़ी भी निरन्तर घण्टों खेलते खेलते 
ऊब जाता है। मन की यह द्वत्ति राजारंक, दुःखी-सुखी सबसमें एक सी 
है। किन्तु 'पत्रायनवाद' में प्रयुक्त पत्लायन' शब्द अपने इसी अर्थ में व्यव- 


हत नहीं है। साहित्य में उसका अर्थ हे जीवन-संग्राम से दुबेलता के 


कारण भाग जाना । 
छायावादी तथा रहस्यवादी कवि स्थूल जग से दूर सूचम छोक की 
बातें करते हैं; अतएव उनके डद्गारों से पार्थिव कोश्राहल, असन्तोष 


( एकसी छुत्तीस ) 
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ओर क्रान्ति को चिनगारियां नहीं हे । रहस्यवादी अपने अज्ञात नाविक 


से प्राथना करता है :-- 

. ले चल वहाँ भुजल्ञावा देकर 
मेरे नाविक ! धीरे धीरे, 
जिस निजजन में सागर लहरी 
अम्बर के कानों मे गहरी 
निश्चल प्रेम-कथा कहती हो 
तज कोलाहल की अबनी रे ॥ 


किन्तु आज का युग, भोतिकता में बेसुध होने के कारण, पृथ्वी और 
 घार्थिवता के अतिरिक्त आनन्द ओर सत्य को कहीं मानने को तैयार 
नहीं। इसीलिए कुछ लोगों ने इन कवियों पर यह आरोप लगाया कि 
जीवन और जग की प्रत्यक्ष स्थिति से आँखें बन्द कर इन्होंने एक कठोर 
सत्य की उपेक्षा तो की ही, जग को भीषण॒ता के सम्मुख पत्लायन भी 
किया। इस आरोपों के साथ ही, कई साहस-सम्पत्ष साहित्यकारों की 
टोली अगतिबाद के नाम से सम्मुख आई । समाज के वेषम्य, 
उसके कारण तथा उसे दूर करने की युक्षियों के साथ इस टोली के हृदय 
में एक क्रान्ति छिप रही । 


खेर, संज्षेप में, देखना यह है कि इन आरोपों में सत्य कितना है। 
पहली बात, साहित्य हमारी पाथिव भूख की डी तृप्ति नहीं करता; स्थूल्न 
आवश्यकताओं की पूर्ति के लिये तो विश्व ने बहुत से साधन प्रस्तुत 
कर रखे हैं, राजनीति उनभ से एक है। हाँ, साहित्य द्वारा इन सभी 
साधनों को प्रेरणा मिज्ञ सकती है। अ्तएव साहित्य में केवल पाधिव 
तड़पन भरने वादे या तो अन्य भोतिक साधनों, की अ्रवद्देलना 
करते हैं था साहित्य को भी भौतिकता में बाँधने पर तुल्ते हैं। में मानता 
हूँ कि वषम्य-पराकाष्ठा के कारण जब समाज मे बहुत सी बुराइयों भर 


( एकसी सेंतीस ) 





कक कक क्५ गा न 
जाती हैं ओर उन्‍्हं दूर करके सुब्यवस्था स्थापित करने में राजनीति 
सफल नहीं हो पाती तो साहित्य इस कार्य के लिये अवश्य आगे आता 
है। परन्तु साहित्य इसी कार्य में अपने को बाँध नहीं सकता | 


यथाथे का सामना न कर सकने वाली दुबंलता ही छायावाद और 
रहस्यवाद को जन्म देती है यद्द बात स्वयं असत्य है. इसके लिये उस 
युग की ओर ध्यान देना होगा जबकि देश धन-घान्य से पूर्ण था, जीवन 
में सन्‍्तोष और सुख था, फिर भी डन भौतिक सुरखखों को भूल कर मानव 
ने उपनिषदों में ज्ञान का सूचम विस्तार किया | “और हम यह भी 
देखते हैं कि 'मचान पर बैठा कृषक जब अचानक खेत ओर चिड़ियों को 
भूल कर विरहा या चैती गा उठता है तब उसमें सतत खलिदान की कथा 
न कह कर अपनी किसी मिलन विरह की स्छति ही दोहराता है। चक्की 
के कठिन पाषाण को अपनी साँसों से कोसल बनाने का निष्फल प्रयत्न 
करती हुईं दरिद्र स्त्री, जब इस प्रयास को राग़मय करती हैं; तो उसमें 
चक्की और अन्न की बात न होकर किसी शअ्राम्रबन में पड़े रूले को 
मार्मिक कद्ठानी रहती है ।' फिर, महादेबी के बारे में यह पलायन को 
बात कसी ! 


दूसरी बात, विश्व बदलेगा और उसी के साथ डसकी समस्‍यायें भी 
दिन प्रतिदिन बदलती रहेंगी। आज की पार्थिव हलचल कुछ दिलों 
बाद समाप्त द्वो जायगी ,किन्तु जीवन ,च...बदलेगा। रोटी का, मसला 
हल कर लेने के बाद भी, मानव के हृदय में अ्रणय के मधुर भाव, जन्म- 
मरण के प्रश्न और रोने हँसने के व्यापार तो बने ही रहेंगे। अतः स्थूल 
विश्व की प्रत्यक्ष समस्याओं की अभिव्यक्ति करने बाला साहित्य चिर 
स्थायी नहीं हो खकता जबकि हृदय का गीत हमारे लिये चिरकाक्ष तक 
आनन्द का कारण होगा। ,हृदय के शाश्वत गीत को हम छोड़ 





€ एकसौ अड्तीस ) 





नहीं सकते। महादेवी को जो लोग पल्ायनवादी कहते हैं बे यह भूल 
लाते हैं कि इस प्रकार तो वे भी पलायनवादी दी ठहरते हँ। सूच्रम और 
स्थूल के संघात-विशेष की संज्ञा मानव है। यदि महादेवी का पलायन 


2ँ॑ाणणाणााआ न 


सूचम की ओर हे तो उनका पलायन स्थूल की ओर | स्थूल्न से सूच्म की 


'फफलन लक तल्जरनन नए. ऑकनान्‍क.. मक 


झोर जाने में उतनो हानि नहीं हे जितनी स्थूज्षता की ओर जाने में। 





“आधुनिक कवि १(महादेवी) 
__ 


गीतों का अध्ययन । 


( एकसी इकतालीस ) 





[१] 

प्रस्तुत गोत भावश्रधान गीत है और इसीलिए इूसमें रमणीय 
कछपना की निराली छुटा हे। प्राकृतिक सुषमा-दर्शन तथा प्रकृति की 
विभूतियों में मधुर व्यापारों की मोहक कल्पना से महादेंवी को अज्ञात 
सौन्दयवान के प्रति प्रथय को जो प्रथम अनुभूति हुईं उसी की ओर इस 
गीत में संकेत है। महादेवी ने व्यक् में अच्यक्न, स्थूल में सूच्म और 
ससीम में असीम का दर्शन किया है। गीत के अन्त मे, रहस्यवाद की 
मिलनोत्युकता स्पष्ट है। 

जब चन्द्रमा ने निशा के केश ( अन्धकार ) को चाँदनी में थो दिया 
था ( चौँदनी रात से आभिप्राय है ); वसन्‍्त कक्षियों में उन्‍्मांद छुलका 
रहा था और ( प्रेम-दीवाना ) पवन तुहिन-कणों के हार ( झोस-करणों ) 
को धूल में फेंक रहा था; तभी महादिवी को प्रणय की प्रथमानुभूति हुईं। 
जीवन में प्रेम-संगीत सिखाने वह प्रिय, पहली बार, इल पार आया । 
डसकी इस कृपा दृष्टि से इनके मानस में असंख्य सपने जग डठे ओर 
डसकी स्मित मे इनके हृदय में भीटी पीड़ा भर दी। संगीत के प्राथमिक 
झध्यास में, गायक, जिस प्रकार, भूलें करता है, उसके हाथ वीणा पर 
फिसखते रहते हैं; डसी प्रकार प्रणय सस्वन्धी भूलें महादेवी से भी होती 
रहीं; किन्तु वंह प्रिय इन भूज्लों वर प्यार ही करता रहा । श्रथम मिद्धन 
से कईं युग बीत गये, कई दीपक ( जन्म ) बुक चुके महादेवी का विरद 
कई युगों का, कई जन्मों का; विरह है), किन्तु अपनी विश्व वीणा पर 
वह प्रिय जैसा मोहक संगीत गाता है वेखा संगीत उसकी प्रेयसी अब तक 
न गा सकी । अतः वह प्रार्थना करती है कि हे देव, अब यह जीवन का 
( विरह ) भीत गाया नहीं जा रहा है; मेरे हृदय की अस्पष्ट कंकार को 
अपनी विश्व-चीणा के स्वर में सिला लीजिए । 

[२] 

रजत करों (चन्दकिरणों ) की तूलिका से कोमल ठुद्दिन बिन्दुओं 

(्‌ ओस कणों ) को. लेकर, जब, संसार कलियों पर अपनी करुण कथा 


( एकसी बयालीस ) 








लिख रहा था ( चौंदनी राते में कल्ियों पर ओस गिर रही थी ); अपने 
बिरही हृदय कर उच्छृवासें, जब, भध ( वर्षा के रूप में ) लुटा रहे थे, 
दिन की चोटों पर अजन लगन क लिए (दिन के थके प्राणों को 
विश्राम देने के लिए ) जब अन्यक्रार आ जाता; जब मधु की दूँदों 
( मररनद ) पर तारक लोकों के शुचि फूलों (ओस-कर्णों या किरणों ) को 
महांदेवी न देखा; तब इनका शान्त हृदय, थिय के अभाव की अनुभूति से, 
विधुर हृदय के समान ही, सिहर उठा! मौन प्रणय, मधुर व्यथा, (ग्रेम- 
पीड़ा) और स्वप्नों की भाँति चुपचाप आकर, उल प्रिय ने इनके हृदय में प्रेम 
की चेशी बजा दी । उन प्राकृतिक दृश्यों में सौक कर प्रिय के नेत्र-दूतों ने क्षण 
में रहस्य की सारी बातें इन्हे बता दी जिसके कारण इनकी निनिमेष 
पत्षकों में विरह् की हलचल मच गह। तसी से इनका जीवन एक उनन्‍्माद 
है और प्राखों की चोटें निधियाँ हैं । हनका सन निरन्तर वेदना साँग रहा 


है (प्रेम में श्रिय से कम्न मादक पीर नहीं )। प्रथम मिलन के उस दिन 
से, इनके सूक्ष्म अन्तलोक में, पीढ़ा का एक साम्राज्य बस गयों, जहा 


प्लिटना' ही 'निर्वाण' था और नीरव रोदन था प्राणों का पदरेदार (विरह" 


असर कलन कपल... ++कला। 
'4४४४००0५४५+ ॥ कक 


में मिट जाना ही महादेवी का निर्वाण है भर इसके लिये मुखर हाद्ाकार 


नहीं वरन मौन ऋन्‍दन वांछनीय हे )। उस मौन सिल्लन की बात को 
स्वप्न फ्रैत कहा जा सकता है जब कि आज भी अत्यक्ष मिलन होता 


रहता हैं; प्रतिदिन, फूलों मं छिपकर वह प्रिय हँस देता हे ओर मह्दादेवी 
कै, प्रिय-दशन-जनित आनन्दातिरंक से प्रेसाश्र, एवं उसे पकड़ न पाने 
की विवशता से वेदनाश्रु, ओस के रूप में, उन फूलों पर गिर पड़ते हूँ। 


कली हे 
इस गीत में प्राकृतिक व्यापारों के साध्यस से विश्व क कुछ रहस्यों 


की ओर मार्मिक संकेत है। कल्पना, क्रिंट होकर भी, रमणीय है । 
जब निश्वासों का नीड ( आकाश ) राज्ि का शयनागार बन. , 
जांता है अर्थात्‌ जब सबेरा होने क्षगता हे ( कवयित्री की कल्पना है 


( एकसी तेंतालीस ) 


कि राग्यंत में निशा कहीं आकाश में सोने चली जाती हैं ) सत|वलियों 
/ तारों ) के सुन्दर बन्दनवार लुट जाते हें उस समय ड्न बुझूते तारों 
के मौन नेत्रों स आँसू ( ओस-कण ) गिरकर मानो संसार की अनः 
स्थिरता की ओर संकेत कर जाते हैं। श्री ननददुलारे वाजपेयी जी ने 
इन पंक्रियों का अर्थ इस प्रकार क्षिखा है :-- आकाश में अचानक बादल 
छा गये हैं और पानी बरसने लगा है। इसी अवस्था की कल्पना यह 
जान पड़ती है। अथवा यह रात्यंत की कल्पना है। रात्रि के, मुक्ा- 
बल्षियों के अभिराम बन्दनवार ( तारकापक्नि ) छिंत्न हो कर छुट गये 
हैं। निश्वासों का नीड़ उसका शयनागार घन गया है। ( इसका शतना 
ही अरे मेरी समरूमें आ पाता है कि रात्रि दुःखपूर्ण निश्वास ले रही 
है )......! [ कल्पना की क्रिष्टता के कारण ही मैंने बाजपेयी जी का मत 
प्रस्तुत-कर दिया है। आरम्भ में मैंने अपने विचार से अर्थ दे रखा हे! ] 


/ अपने सुनहले अंचल में ( डपाकाल में ) रोज्ी बिखरा कर ( बाला द 
रुण की अरुणिमा फैला कर ) जब प्रात हँस देता है और जब बिच्ुलती 
छहरों पर भोल्ी किरण ( प्रेमचश ) मचल पइुती हैं; तब कोमल पह्चव 
के घूँघट को हटा कर ( खिलकर ), अपने उन्‍्माद के दरों, कल्लियां 
सेसार की श्रादकता को व्यक्त कर देती हैं) पवन को अपनी सौरभ देकर 
मुरझाये फूल, जब उसी से मानो, पूछते हैँ कि हम तो तुम्हारे पथ मे 
बिछे हैं किन्तु तुम हमारी आँखों से धूल क्‍यों डाकतें हो ( हम छलते 
क्यों हो, हमारी अवहेला क्‍यों करते हो ? ) और जब भौरे उन झुर काये 
फूज्लों को ठुकरा कर चल्न देते हैं; तब मानो म्मर के रो. देते हैं; तब सानो म्मर के रोदेंगें में संसार की 
निष्ठुरता व्यक्ष होती रहती है। सन्ध्या के समय दिन अपनी असफलता 
को स्वणात्तरों में छिख देता है ( यह कवयित्नी की कढपना है ) फिर भी 
गौधूली आकाश में श्रमणित दीपकों (तारों) को अजाकर अपनी 
विभूति की रक्षा करना चाहती हैः किन्तु अन्धकार का ले बढ़ आता 


( एकसी चोवालीस ) 


मम कर मन सकल कम जलन की कलश जबरन 
द्द आर गोधूली का प्रयत्न व्यर्थ हो जाता है । सानो' अन्धकार कहता 
है कि अपने ऐश्वर्य को लिए कितने युग बीत गए फिर भी संसार उसी 
ऐश्वये के पीछे मतवाला है। स्वप्नलोक के फूलों से, ( उन॑ इच्छाओं से 
जिनकी पूर्ति स्वप्न में ही सम्भव है ) जब हम अपने जीवन का निर्माण 
करते हैं ( अनोखे जीवन की कल्पना करते हैं ) और सोचते हैं कि यह 
हमारा काल्पनिक जीवन अमर रहेगा, उस समय अन्‍्तक्षोक में कोई गा 
डठता है कि यह संसार कितना पासल है [ मानव-हृदय किचित्न इच्छाओं, 
करुपनाओं, का क्रीड़ासक्षेत्र है; उन इच्छाओं की पूर्ति प्रत्यक्ष विश्व में 
देखना पागलपन ही है )। 
[४] 

यह गीत भी भात्र प्रधान है। इसमें प्रणयानुभूति की प्रथम 
जागृति की झोर संकेत दे । 

रजनी सिलमिल तारों की जाली ओद़े जारही थी (राच्यंत की 
कल्पना ) उसके बिखरे वेभव पर उजियाली, मानो ओस' के रूप में 
रो रही थी; चन्द्रमा को पकड़ने के लिए लालायित सरिता अपनी लहरों 
का ही चुम्बन करती हुई अन्धकार की छ्ायामात्र का आलिगन कर रही 
थी ( लहरों वाली सरिता से पड़े चन्द्रबिम्ब के बारे मे कवर्यिश्री की यह 
कल्पना है ); जब मलयानिल, नमी में, मानो अपनी करुण (विरह) कथा 
कटद्द जाता जिसे सुनकर एथ्वी भी आँसुओं से (ओस से ) गीली पड 
जाती: पन्चवों के हिंडोले में सोरभ सो रहा था और  रश्सिपाँ छिप छिप 
कर मधु से सींची गलतियों में ( वाटिका में ) आ रही थीं; जब आँखों में 
राब बिता कर (रात भर जगकर ) चन्द्रमा ने अपना (जागरण से ) 
पीला सुख फेर लिया; तब प्रात रूपी चित्रकार पुनः आची में रंगीन चित्र' 
बनाने आया। उस समय कण कर में नव यौवन भरा था; ( मानो 
प्रकृति अपने शिय को उपहार देने के लिये इस विभूतियों को छोकर भा 
रही थी )। ऐसे समय महादेवी ने, अपने पास; उपहार के निमित्त, कुछ . 


( एकसो पेंतालीस ) 





न देख कर, सपनों की डाली ( भेंट ) प्रस्तुत की (उस दृश्य से इनके 
मानस में सपने जग उठे )। हीरक जाल से भी बढ़कर जिमकौ नख-ज्योति 
है, उस प्रिय के चरणों पर इन्होंने कुछ आँसू गिराये ! उस प्रथम मिलन 
के ग्वसर, इनकी ललचाई पलकों पर छज्जाथी। (प्रिय का प्रथम 
साक्षात्कार लजा का कारण होता ही है ) उस सौन्दर्यवान के दशेन ने 
इन्हें पीड़ा का साम्राज्य दे डाला। उस सुनहत्ले स्वप्न को ( प्रथम- 
दर्शन को ) देखे कई युग बीत गये और बिरह में रोते रोते इनके नत्रों 
के कोष मोती ( आँसू ) गिरा गिरा कर खाली हो चले । "्तभी से महा- 
देवी अपने सूनेपन की दीचानी रानी हैं जो अपने श्राणों का दीपक॑ 
जलाकर दीवाल्ली रचा करती हैं ( उस पीड़ा के साम्राज्य को प्रकाशित 
करती हैं ॥ अपनी आहों को इन्होंने ओठों भ बन्द रखा है क्योंकि प्रेम 
की पीर में ही प्रेमी का सवस्व रहता है !६ अन्त में; मधुर उपात्षम्भ के 
रूप में थे अपने निष्ठुर से कहती हैं कि यदि मेरा प्राश-दीपक इस बिरह 
में बुक गया तो मुझे कुछ चिन्ता नहीं, उल्नटे तुम्हारा पीड़ा का राज्य ही 
अन्धकारमय हो जायगा। ( जब में न रहूँगी दो तुम्हारे प्रेम की पीड़ा 
भी किसी के हृदय में न रहेगी )। 
[४ ] 

विषाद की एक ही धारा वाह्य विश्व ओर महादेवी के अन्तल्वॉक में 
प्रवाहित है। जो सूनापन मदहादेवी के मानस में हैं वही संसार के करण 
करण में व्याप्त है | 

संध्या की आँखों का राग ( अरुणिमा ) काले अजन मे (अन्धकार में) 
मिल जाता है अर्थात्‌ रात्रि हो जाती है, उस समय अपने तारे फेलाकर, 
मानो, आकाश किसी खोई हुईं वस्तु की चाह लिये मौन वेदना के साथ, 


सन्नाटे में ( कदाचित अपने प्राणों के दायों को ) गिनता है । उस आकाश , 
में मदहादेवी का सुनापन ही व्याप्त हे। वेदनाओों का प्यात्ञा पीकर 
ऋूमते हुये मतवाले मेघ, रुँधी निश्वासों के साथ, रह रद कर ( वर्षा के- 


( एकसी छियालीस ») 





रूप में ) रोते हें ओर बिजली से मित्र-मिलकर बिद्नड़ जाते हैं; तो महा- 
दंवी का बिंषाद ही वहाँ दिखाई देता है। अपनी ढंढी साँसों में 
( मद यानिल में ) आँसू (ओस) भरकर, रात्रि सन्नाटे मं पृथ्वी पर उन्हें 
गिरा जाती है (अर्थात्‌ प्रातःकाल झोस बिखर जाती हैं ) और उन 
ढरकते हुये ओल कणों को चूमने के लिए प्यासी किरणें आती हैं। ये 
किरण उन्हें जैसे ही चूमती हैं त्योंही वे ओस कण हुलक पड़ते हैं और 
एक विषाद का दर्शन हो डठता हे । यद्दी विषाद महादेवी के मानस मे 
भी है। किसी बीते युग की याद देकर, जब मन्द पवन मुरमाए फूलों 
को खिला देता है; एक क्षण के लिये वे कुम्दहलाए फूल हँस देते हैं और 
फिर मर पड़ते हैं; इस दश्य से छिपा विषाद कवयिन्री के मानस में छिपा 
हुआ विषाद ही है। मोन आँखों की मिक्ता में, आँसू के मिटते दागों में 
सस्मित ओठों के भीत्तर छिपी पीड़ा में, ओर बेदना के डच्छवासों में 
कवयित्री का विषाद ही भरा है। विश्व के कश-कण में वही सूनापन है। 
[६ |] 

इस गीत में मद्दादेवी जी कद्दती हैं कि में अनन्त पथ में (आकाश में, 
अनन्त प्रियतम के प्रेम में ) जिन सुख-सपनों की बातें लिख रही हूँ उसे 
रात्रि (विरह की घड़ियोँ ) अपने झसुओं से मिटा न सकेगी अर्थात्‌ 
विरह-वेदना के कारण हँसते सपने समाप्त नहीं होंगे । अ्रथवा महादेवी 
जी अज्ञात' के प्रति अपने प्रणय की जो बातें कहती है वे अमिट ईं; समय 
उन्हें मिटा न पायेगा । इनकी पीड़ा इतनी व्यापक है कि धृथ्वी की जो 
घूछें उड़कर आकाश में बादजषों से मिलती हैं डनभें भी इनकी पीड़ा 
रहेगी; या, विश्व की पार्थिवता इनके हृदय के भावों का स्पर्श कर इनकी 


दिव्य श्रशय-पीड़ा को दबा न सकेगी । मदादेवी का कहना है कि एक 
ऐसी स्थिति आयेगी ज़ब इनका प्राण विश्वसय बन डउठेग; तारों में 


अनन्त आँखें कलकेंगी ओर अभिलाषायें असीम होकर आकाश भर में 
फैल जायँगी। वीणा ( देह ) मूक होगी, बजानेवाजा (आत्मा) अन्तहित . 


( एक्सी सेंतालीस ) 








होगा इस विस्मृति को अवस्था (आत्मा की अन्तहिंत स्थिति जिसमें 
उसे ब्रह्म का साक्षात्कार प्राप्त होता है ) को सेकड़ों निर्वाण नहीं पा सकते 
( महादेवी को वह विस्टृत्ति की अवस्था निर्वाण से भी बढ़ कर है )। 
क्योंकि जब अ्रसीम ( ब्रह्म ) से ससीम ( आत्मा ) का, विस्सति में, मेल 
हो जायेगा, तब अमर आत्मा अपने को मिटा कर प्रिधने का खेल खले गा; 
प्रपने भिन्न अस्तित्व को मिटा कर वह कण कण में व्याप्त हो जायेगा । 
[७ ] 

. महादेवी ने बक्रोक्कि के बल, झदु उपाल्मम्भ, वेदनाप्रियता, अपने 
आँसुओं का महत्व, हृदय का सूनापन ओर झअख्लरीम पीड़ा ढोने वाले 
अपने प्राण की महत्ता आदि की अनूठी अभिव्यंजना प्रस्तुत की हे । 

वे अपने प्रिय से कहती हें कि हे कर॒ुणमय, ऑँखमिचौनी खेल नेवाली 
छाया ( दिन में बादलों के इधर उधर धूमने से छाया के होने और फिर 
छिप जाने से महादिवी का असिप्राय है 9 मतवाले सेघ, रजनी के श्याम 
कपोल्ों पर हुलकते भ्रम-कण (रात्रि के अन्धकार में गिरते ओस बिन्दुओं 
की यह रमणीय कल्पना है ), मीठे थौरस-सने फूल, नम के तारे, संध्या 
फे पीले मुख पर किरणों की फुल कड़ियाँ ( सन्ध्या की कल्पना ), मादक 
रंस से भरा हुआ विधु का चौदी-पान्र, जिसमें मिश्री की भाँति चॉदनी 
घुल्न जाती है; आदि अपने लुभानेवाल्े घन लेकर, जब, आप आयेंगे 
और उन्हें देख कर किसी का हेंदय न मचलेगा ( किसी का हृदय डनका 
आहक न द्वोगा क्योंकि प्रेमिका सहादेवी तो विरह्द में मिट जायेगी), और 
आप निराश सिज्षुक की भाँति फिर जायेंगे तब समकेंगे कि आपके सौंदर्य 
पर मरने बाला मेरा प्राण कितना मूल्यवान है । आपका रत्नज़टित 
सिंहासन मुझे नहीं चाहिए, सिकता (पीड़ा ) बाला मेरा मरुमानस ही 
अच्छा है। आपके आक्राश्न के तारे बुर बुर जाते हैं; उनका प्रकाश लुट 
जाता है किन्तु मेरा प्राश-दीपक निरन्तर जलता ही है । जिस दुःख में 


( एकसी अडतालीस ) 





संसार बेसुध होकर बच्चों की भाँति निरुपाय है, वह मेरी आँखों में ऑसू 
बन कर स्वयं नष्ट होता रहता है ( महादेवी ने दुख को सुख मान लिया 
है )। संसार हँस कर कह देता हे कि में किसी भौतिक अभाव में रोती 
हूँ, में निर्धन हूँ; किन्तु आज तक कोई उन कीमती आँसुओं को शिन न 
सका | यदि मुझे लघु समझ कर, उस प्रिय को मुझसे मिलने में क्ज्जा 
लगती है तो उन्हें सोचना चाहिए कि क़्या वे मेरी पौड़ा का भार सह 
सकेंगे; उनसे में छोटी कंसे हैँ? यदि उस प्रिय में अनन्त करुणा है तो 
मुरूमे असीम सूनापन हे । हा 
प्र 


प्रिय-मिलन के लिये घर छोड़कर बहुत दूर चली जाने वालौ प्रेमिका 
के पथ में आये हुए भिन्न भिन्न अन्तरायों ओर प्रेमिका की दयनीय 
स्थिति का वर्णन तथा प्रिय के देश का चित्र प्रस्तुत करके अन्त में महा- 
देवी ने 'विसजेन ही है कर्णाघार के सिद्धान्त की अश्विव्यंजना अस्तुत 
की है। इस गीत में प्रयुक्त अतीक भी सामान्य हैं और इसीलिये इसकी 
व्याख्या की आवश्यकता नहीं ज्ञात होती । 

[& ] 

छझाकाश, व्यथा के कारण थकी, पलकों स॑ सपने बन्द किए सो रहा 
हो ( आकाश में बादल घिर आने की कत्पना ); बादलों के हृदय से 
अबसाद चुपचाप ( वर्षा के रूप में ) छुलकता हो; वेदना की वीणा पर 
शून्य मौन राग गाता हो ( अर्थात्‌ नभ-मण्डल से वेदना का भाव ही 
व्याप्त हो )) और अपने चिरदहदी जीवन के उच्छवालों के साथ जब रात्रि 
तारक-फूलों को, मानो, निष्ठुर प्रिय की सेट के लिये. गूथती दो ( बादक्ष 


उ्यकक 


के बरस चुकने पर तारों के फिर से धीरे धीरे दिखाई देने की कल्पना )। 


उन्हीं तारक फूलों में अपने हदीले आण को गँथ देने की प्रार्थना कवयित्नी 
अपने प्रियतम से करती हैं।' जब किसी मधु-दिन की याद में आत 
मतवाला हो उठता है, कल्ली अपनी अजक्षसाई ( सस्त ) आँखें खोलकर 


( एकसी उनन्‍्चास ) 





(खिल कर ) मानो सपने की बातें कहती है, मन्द सलयानिल अपने 
बीते हुये उन्‍्माद-भरे क्षण की स्छति में उच्छुवासें छोड़ता है, और मोन 
फूल मानो किसी के आँसू माँगते हैं ( फूलों पर पड़ी ओत की कल्पना )। 
उन फूलों को अपने कोमल प्रेमाश्न॒ पिला देने की प्रार्थना मह्दादेवी जी 
उसी प्रिय से करती हें । मचलते कद्गारों के समान, दिन में, किरणों के 
जाक्ष जब उद्धर पड़ते हों; मानो किसौ की ठंढी सास ( करुण साँस ) 
छकर कदर सिहर जाती हों, संसार, चकित सा, अपने प्राणों का दाग 
गिन रहा हो ( अपूर्ण अभिज्ञाषाओं की पूर्ति मं बेसुध हो » और दिन- 
मान ( सचेरे से सांकाल तक का समय ) अपनी सुनहली प्याली से 
( किरणों में ) किसी का ( विशेष रूप से कमज्ष का ) प्रेम-रस पान करता 
हो; उस दिनमान को, अपने चिर संचित प्रेम को चुपचाप पिल्ला देने की 
साथ मह्ादेवी को दे । महानिद्रा ( प्रत्कय ) में जब समुद्र स्वप्नों की 
हाला पीकर भतवाज्षा हो शठता है; उसकी धड़कन में तूफान भी 
अपनी फंकार मिलाता हे; प्रत्य-वर्षा के ककोरों से मानो प्त्षय के मेधों 
की छाया कोई सन्देश देती हो; ओर उस समय के भीषण हाद्दाकार के 
मिस मानों कोई अपनी विषादपूर्ण आहों में पूछता हो कि कौन आ रहा 
हैं; उस पारावार में, प्रक्षय में, अपने जीवन-फूल को चुपचाप बहा देने 
की प्राथना मद्दादेवी प्रिय से कर रही हैं । 
(१० ] 

मस्तिष्क ओर हृदय की हलचल के सो जाने पर ही वह अज्ञात इस 
पार आता है; जैसे अन्धकार के पद में छिपा प्रभात आता है उसी प्रकार 
महादेवी का मत है कि उनका प्रिय नीरव गति से तम में छिपा आता 
है। रहस्यवाद की विस्मृति के लिये मस्तिष्क और हृदय को पूर्णतः 
निग्करिय होना पड़ता है तसमी वह छुलनामय रंहस्यनिधान इस पार 
आता है। बही भाव इस गीत का प्राण है । 





( एकसेी पचास ) 


दुबेल भाणों की उस कम्पन को, जिससे यह ज्ञात होता रहता 
था कि महादेवी का हृदय प्रिय का सौन आवाहन कर रहा है, 
इन्होंने झब शान्त कर रखा हैं; ( मिलने के लिये आकुल 
तथा विरह में अक्षसाई ) भारी पलकों द्वारा अपनी चंचल 
पुतलियों को इन्होंने बन्द कर लिया है; आँधी बरसाने वाली 
६ वेदनाश्रु बरसाने वाली ) आँखें अब शान्त है। दीपक के रूमान 
महादेवी का निष्फल प्राण, प्रिय की प्रतीक्षा में, जल जल कर और 
अपनी अभिलाषाओं को लुशा कर (खोकर 2, अन्त में निर्वाण हो 
हो चला है अर्थात्‌ अभिल्ञाषाओं से मुक्न हो गया है । निर्धाष (शान्त) 
घटाओं में, जिस प्रकार, बिजली छिपी रहती है उस्ती भाँति इनके मौन 
हृदय में वेदना छिपी है। #ऋंरा के उन्‍्मादों में (विरह की हलचल में ) 
अेह्दोशी घुल रही है अर्थात्‌ इनके हृदय की सारी तड़पन, हह्मच्ष अब 
सो रही है। इनका मत है कि इनका प्रिय ( प्रभात की भाँति ) तम के 
परदे मे ( पूर्ण शान्ति में ) आता है; अतएब ये नभ के बारों से ( अपने- 
हृदय के मधुर भावों से >) क्षण भर के लिए बुक जाने की मार्मिक 
प्राथना करती हैं। 





[११ ] 

इस गीत की प्रथम १२ पंक्वियों में मद्ठादेवी ने बचपन का चित्र अनूठी 
कद्पनाओं द्वारा आँका है। उसे स्वर्ग का नीरव उच्छुवास, देव वीणा 
का दूटा तार, क्षीरनिधि की सुप्त तरंग ओर सरलता का न्‍्याथ निमेर कह 
कर इन्होंने उसकी दिव्यता, शांति ओर सरलता की ओर रूकेत किया 
६। जोवन का यह समय झूव्यु का चणिक उपहार हैं ( क्योंकि रूव्यु के 
बाद ही कुछ चुण के लिये, नवीन जन्म में यह स्थिति प्राप्त द्ोती हे) 
उसमें नई न२ आशायें रहती हैं; उसमें सुनद्दले स्वप्न सजग रहते हैं; 
बह प्रेम को चमकोल्ी झ्राकार | खानि ) है; निर्मेघ गगन की भाँति वह 
स्वच्छ्द । 





( एकसी इक्यावन ) 





शेष पंक्वियों में युवावस्था और उसके बाद की स्थिति का वर्णन है। 
मायावी संसार आशा और निराशा में, फिर, इस जीवन को नचाता है। 
संसार में सब दिन एक से नहीं होते; वसन्‍त का वेभव नष्ट हो जाता' है; 
यहाँ किसी की सुषमा स्थिर नहीं है। जीवन स्वतः दणभंगुर है। अन्त 
में महादेवी ने, यह कद्द कर कि काँटों में ही सुन्दर (फूलों सा) रंग मिलता 
है, मनुष्य को, फूल की भाँति खिल्न कर, अपने को मिटा कर, अन्‍्यों को 
सुरभित करने की ओर संकेत किया है। (गीत की सरलता के कारण 
उसकी पूर्ण व्याख्या देना आवश्यक नहीं है )। 
[१२] 


प्रशय की अथम अनुभूति, प्रिय की लुकाछिपी, प्रतीक्षा ओर उसमे 
सजग आँखों, तथा मिलनोत्सुकता की ओर इस गीत का संकेत है । 


जिस दिन मौन तारों से किरणों की अलकों ( बालों, दूँघट ) ने कहा 
कि तुम्हारी कोसल पतकें ( रात भर जगने से ) अलसाई हैं; अब तुम सो 
जाओ ( तारों के प्रभात काल में छिंप जाने ओर उसके साथ ही रश्मियों 
के फूट निकलने +ग यदह्द कल्पना है); जब फूल्नों पर, मधु की पहली ढूँदें 
(मकरन्द ) दिखरी थीं; जब सूर्य ने कमल की मनुहार ( विनय ) भरी 
आँखों को देखा ( उसपर प्रसन्न होकर दशन दिया » जब रात भर जल 
जल कर पतंग दीपकमय हो उठा; ज़ब बालक की भाँति बादल ने (वर्षा 
के रूप में) रो दिया; और जब उजियारी अवशुण्यन में ( चौंदनी में 
लिपटी ) रजनी को चन्द्वमा ने ( प्रेम-पूवेक ) देखा; तभी से प्रणप-सुग्धा 
महादेवी भी अपने प्रिय को हूँढ़ रही हैं अथोत्‌ इन्हीं दृश्यों को देख कर 
इनमें प्रशय की प्रथम जाग्मति हुईं। तब से प्रति दिन मद्दादेवी फूलों 
पर ( ओोस के रूप में ) रो देती हैं ओर वह प्रिय वालारुण में मुस्करा 
देता है। वद्द प्रिय कददता है कि ये उसे अपनी एुसल्ली में देखें किन्तु 
कठिनाई यह है कि ये अपनी पुतल्ली केसे देखें ? ( विरदद में ये रात भर 


( एकसी बावन ) 





जगती हैं ) इनके अपलक नेन्नों पर रात्रि अपने मोती ( ओस ) गिराकर 
( इनकी दश्शा पर मानो रोकर ) बराबर पूछती हे कि तुम निरन्तर किसको 
देख रह्दी हो ? इनकी आँखों पर अजन ( अन्धकार 2 से ब्रुनी चादर 
फेल जाती है; प्रभात उन पर सोने का पानी ( अरुणिमा ) डाल दिया 
करता है; ओर सौर भ-सनी दीवानी हवा भी इनका, स्पर्श कर जाती है 
६ इन सबका आशय यह है कि महादेवी की आँखों के सम्मुख रात का 
अन्धकार, प्रभात का वैभव और सुरभित पवन आते जाते रहते हैं किन्तु 
वे उदासी और रोती हो रहती हैं )। इनकी आँखे स्वप्नज्ञोक की रानी 
बनकर पानी में बेदी हैं अर्थात्‌ इनमें सपने और आँसू ही भरे हैं। जीवन 
में, ग्रथ्म मिलन के बाद से, कितनी बार पतरर झोर बसन्‍त आये और 
गये, पर इनकी मधुर पीड़ा गई नहीं। किन्तु इनकी आँख प्रतीक्षा में 
थक कर, क्लिप क्रिप कर कहने लग गई हें कि हम डस प्रिय से अब 
लुकाछिपी महीं खेलेंगी-अब हमें मिलन चाहिये। अपने ( विरह के- 
कारण ) जीण॑ अंचल में ( थक्रे जीवन ५ ) सपने भरे हुये, मह्दादेवी के 
प्राणों पर अब विस्टति छा गईं है। इसीलिये कवथिन्नी ज्ञाग्रति से 
प्रार्थना करदी हैं कि यदि बह प्रिय सपनों मे आये तो तुम चिरनिद्रा 
( सत्यु ) बन जाना। (इस प्रार्थना में महादेवी की मिलन-अआाकुलता 
स्पष्ट हे )। 
[ १३ ] 

फूल से मद्दादेवी जी पूछती हें कि माधुय और मधु के अवतार, 
खुधा और सुषमा से सुन्दर, डर के आँसू भरे हुए, तारों से मोन, फूल ! 
तुम यह सुस्काने का स्वभाव सीखकर इधर कहाँ आ गए ? स्विस्थ 
रजनी (चाँदनी.) सा हँसता हुआ, सवातग सुन्दर, नवीन पत्लवों के 
बूँघठ से अछते सकरन्द वाला, स्वर्ग के सोहक सन्देश ( स्वर्गीय गुणों 
बाला ), तू, इस बेश को ( कर संसार ) को केसे हूँढ़ पाया ? चांदनी में 


( एकसौो तिरपन ) 


नमक नल अमल लाल मा १ा४१०३४०६३७७७७७४७७७७७८७ए/#४#४ए"ए"ए"एए 
( रजत किरणों से ) अपने नेत्र धोकर, अनोखा सौरभ और मधु का कोष 


लिये तुम अकेले इस ओर क्यों आये; क्या रास्ता भूल कुर आ गये ! 
ऊपा के बाल कपोक्षों ( गाल्नों ) को देख कर तुम्हें उन्‍्माद हो आता है; 
और बुकते तारों को देख कर न जाने क्‍यों तुम रो पड़ते हो 
( अ्भात में फूलों के खिलने और उन पर पड़ी ओख़ बिन्दु श्रों की यह 
कल्पना है )। अपने सौरभ की बाजार हूगाकर तुम किस निष्ठुर ग्राहक 
की प्रतीक्षा कर रहें हो ? चाँदनी सहश #ईगार वाले तुम्दारे अधखुले 
(मदिर) नेत्र किस बीते मिल्न-चाण, जब तुमने अपना योवन किसी को 
खुटा दिया था, की सुधि में हें ? जानते हो कि यह तुम्हारा प्रेम एक दिन 
तुम्द्दारा वन्दीगृह होगा ? किस का प्रेम तुम्दें यहाँ लायःह? तुम्हें जिसने 
यहाँ भेजा वह निष्ठुर कौन है ? (और जब यहाँ आ ही गये तो ) भोले 
कुसुम ! काँटों के हार हँस हँस पद्नों। ( महादेवी का प्राण भी डस्री 
कुसुम की भाँति है ) । 





। [१४ | 

महादेवी जी कहती हैं कि हे प्रिय, तुम्हारे अमर लोक के चिर- 
मुस्कानों वाले फूल कभी सुरफ्ताते नहीं, तारे बुकते नहीं, नीले बादल 
कभी घुलते नहीं, बसन्‍त की श्री भी स्थिर है, अमरों के नेत्र कभी रोते 
नहीं और न उनके प्राणों में पीड़ा ही है। उस लोक में वेदना-विषाद 
कुछ नहीं है। न तो वह जलना जानता और न डसे सिटने का स्वाद 
ही मिक्ञा। क्या आप मेरे ऊपर करुणा करके यद्दी ज्ञोक मुझे देंगे ? 
मुझे ऐसा लोक नहीं चाहिए, मुझे अपना मिटने का अधिकार ही अच्छा 
लगता है। ( इस गीत में वक्रोक्नि द्वारा वेदनाप्रियता की अनूठी 
भ्रभिव्यंजना है )। 
[ १५ | 


प्रस्तुत गीत प्रभात का एक रमणीय चित्र म्स्तुत करते हुए अन्त में 


( एकसी चोवन ) 


प्रिय-सुधि से उसकी समानता बताता है। सुधि और बिहान के अनोखे 
अिनत्र एक साथ इस गीत में अंकित हैं । 


प्रभात की किरणों के फूटते ही कण-कण में सरस गीतों वाला प्रेम 
का झरना बह चलता है ( उषा की अरुण चितवन से विश्व की सारी 
निस्तव्घता एक अपूर्व €गीत में परिवर्तित हो जाती है )। सुनहत्वी 
किरणों ज्रे, अन्धकार का समुद्र ( जो रात भर शान्त था 9 आल्लोड़ित 
हो डठता है और उसमें खग-रव बुदबुद से बहते हें। क्षितिज रेखा 
(जो रात भर मलिन थी 2 अब ऊझेूँगोंसे आच्छादित तट बनती है। 
कुन्द सदश श्वेत मेघ रंग-विरंगे वितान हो जाते हैं जिसमें कक्तियों की 
चटक ( खिलने के समय का शब्द ) के ताल पर, मानो, तरक्नप्राण 
( ठुल्कने वाले ) हिम-विन्दु ( ओस-कण ) नाचते हैं और सुनहत्ले 
प्रभात में अपने श्याम शरीर को घोकर, भोरें अपना संगीत ( ज्ञो रात- 
को बन्द रहा ) दोहराते हैं । सौरभ का केश फेला कर समीर परियाँ 
(सुरभित हवा) विहार करती हैं। छोटी छोटी तितल्नियाँ सूूम रूस कर मधु 
पीती हैं और पल्शव अपने ममेर में ( मानो ) प्रेम-गीत गाते हैं ।“अपने 
कोमल स्वप्न रूपी पंखों पर चढ़कर नींद से भरी रात्रि ज्षितिन्न के पार 
उड़ गई ओर अधखुले दगों वाल्ले फमतल पर विस्ख॒ति का खुमार छा 
गया है (कक्ष अभी अधखिले हैं मानो वे विस्मृति के बाद की उस 
अथम मुद्रा में हैं जो नशे की थकावद में होती है, उस समय नशे के 
आलस्य से नेत्र अधखुले रहते हैं )। प्रभात के समय एक ओर उल्लास 
है तो दूसरी ओर विषाद के आँसू ( ओस )। ठीक उसी प्रकार प्रिय की 
सुधि आते ही महादेवी का प्राण हँसता और रो देता हे । 
[ $६ | 
. निद्रा रूपी आकाश की शून्यता में, जिस प्रकार, स्वप्त रूपी मेघ 
बनकर उसद आते दें और कोमछ्ष ऊल्ली की पू्णता मधु सें चुपचाप छलक 


( एकसी पचपन ) 





कर साकार हो उठती है ( कलियाँ पूर्ण होकर चुग्चाप खिल उठती हें ) 
उसी प्रकार अपने दिव्य हृदय में एकाकीपन का अलुभव कर किस शिल्पी 
ने चुपचाप विश्व-प्रतिमा बना डाली । काल ओर सीमा (70706 2३३० 
8०8०९ ) के सन्धि-स्थल पर मोम सदश पीड़ा लेकर, उसे हास अश्र से 
बुन कर उसने उस प्रतिमा को आवरण पहनाया। सोने से दिन, चाँदनी 
रात, सुनद्ली साँक और गुलाबी प्रभात जिस पर मिटते-रँगते रहते हैं 
वह फोनसा चित्रपठ है? अंधकार के चुम्बन से नभ में अगश्ित तारे जल 
उठते हैं ( महादेवी की कल्पना है ) किन्तु प्रात उसे क्‍यों बुझा जाता है ? 
चाँदनी के प्याले में निद्रा भर कर रात्रि देवी सबको बाद आती हैं पर 
उसका मोल कक्षियों पर पड़ी ओस के रूप में कोन रो रो कर -चुकाता है 
€ कल्पना है कि मधुर निद्रा वाली चाँदनी र,त्रि के अन्त में कोई रो देता 
है )। जब पवन रात्रि के पविन्न आऔँसुओों (शोस ) को धीरे से पोंछता 
है तब दूसरी ओर प्रभात गालों में सुर्खी-भरे हँसता क्‍यों है ? भौंरे का 
प्रथम गान कल्तियों पर मधुर मुस्कान बन उठता है उस समय 'विफल 
सपनों के हार ( आँसू, यहाँ पर ओकज-कण ) हुल्कते क्‍यों रहते हैं ? 
गुलालों ( अरुणिमा ) से रचि का पथ क्लीप कर पश्चिम में प्रथम दीप 
(तारा ) जलाकर जब सुहाग भरी सन्ध्या हँसती है और उसके नेत्र से 
(मानो ) स्वर्ण-पराग ( स्वणे रश्मियां ) गिरते हैं, उस समय अन्धकार 
का एक झोंका उसके वेभव को क्यों नष्ट कर जाता है ? क्‍या सुषमा का 

रुजन और संहार ही विश्व-जीवन है ? उस अज्ञात की, एकाकीपन के 

दुःख से पूर्ण, दृष्टि से कण-कण स्पन्दित है और उन कणों की साँसों को 

मिन्नाकर वही (बह्म ) विराट संगीत रचता है। उसी की जलन प्रलय 

के रूप में सबको डुबा जाती है ( मद्दादेवी का विश्वास है कि बह अपने 

एकाकीपन के अनुभव से सृष्टि करता है और फिर प्रत्नय भी वही करता 

है )। इस प्रकार आरम्भ से अन्त मिल जाता है और फिर नह स्वृष्टि 

दोती है; यह संसार एक सूत्र है जिसमें सुख-दुःख, जय-दार गुँथे हैं । 


( एकसी छप्पन ) 


8 अल ली लाला अल पल ाक नल डबल नमक कलम सजी नजीब लडकी 
[ १७ ] 


जिस प्रकार किरणों की छाया में धूमित्न (श्याम किन्तु सजल।) 
बादल आः जाते हें डसी प्रकार हमा: सुखों के बीच दु.ख आता है । उसी 
बादल की भांति बह्द हमारे निदाघ रूपी मानस में वर्षा रूपी करुणा भर 
जाता है। दुःख में जीवन का रहस्य है; चह एक ऐसा तार है जिसमें 
अगणित कम्पन ( भाष ) हैं; विश्व को ( प्रेम ओर संवेदना में ) बाँधने 
वाला सूत्र है वह; नीरस विश्व को वह (मंध के समाग) सजल बना देता 
है (वह हृदय में बस कर और उसकी निधियों (संवेदना, करुणा ) को 
गिन कर, भिक्षुक रूपी विश्व को, आँसू के मिस, दे देता है ( अथात्‌ दुःख 
से संबदना की अनुभूति जाभ्रत होती है )। यह संसार विस्मय से भरा 
है; इसके प्राणी मूक पथिक हैं जो परस्पर अपरिचित हैं । डन सबके 
ऐक्यानुभव की ओर संकेत रूप में दुःख की स्थिति है; इसके बिना प्रेस 
ओर रूम्वेदना का आदान प्रदान नहीं हो सकता। रूगमरीचिका (सोह- 
के पथ) पर प्याप्ता आकर, सुख हृदय को संकुचित बना देता है और गये 
से कहता है कि में मधु हूँ, मुझे पतकर (दुःख) से क्या काम [ सुख स्वार्थ- 
मय है ) किन्तु दुःख के कारण आँसू से आदं जीवन मधुर ओर उदेर 
रहता हे ( दुखी हृदय में उदार भाव जगते हैं ) ओर छोटे मानस में विश्व- 
वन्धुता का भाव भर उठता हे। 


# [ शृष्ठ | 

'तृप्ति वास्तव में इच्छा का अन्त है जो इच्छित वस्तु के भ्रति एक 
प्रकार की उदासीनता उत्पन्न कर देती हे। इच्छा में जो सुख है वह 
उसकी पूर्ति में नहीं। इसीलिए महादिवी चिर अतृप्ति चाहती हैं । प्रस्तुत 
गीत में यही भाव स्पष्ट है। पूर्ण व्याख्या आवश्यक न॑ जान कर कुछ 
शब्दों के अथ देते हुए आगे बढ़ता हूँ। 

विभूतिन्राख, भस्म ( ऐश्वय ); सिततसफेद; अधितन्काला; सजतलर 
आज; मुकुरतान्नेत्र जिनमें चांझ विश्व उसी प्रकार ऋतकता है जैसे दर्पण 


( एकसी सत्तावन ) 





में, पुल्लिन-किनार॥ युगकूल्लों-मिल्नन-विरह; (आक्षोक-तिमिश-्सुख-दुख; 
'तुम हो प्रभात... ....--पुलकन्यदि वह प्रिय प्रभात बन क्षर आवे तो 
महादेवी की इच्छा हे विधुर निशा (विरह-रात्रि ) बन जाने की, जिससे 
वियोग का समय तो ( ओस के रूप में ) रोते बीते ऋर मिलने के समय 
ये छिप जाँये। जिस प्रकार मधुर (प्रेम ) पीड़ा के कारण ओदों पर 
वेदना और हृदय में आनन्द रूलकता हे उसी भाँति मिलन के समय 
श्रोठों में विरह-वेदना और हृदय में पुखकें भर उठें, यह महादेवी की 
अभिलाषा है। (वे मिल्लन और विरह दोनों को चाहती हैं )। 
[ १६ ] 

जीवन में पग-पण पर, सृष्टि के एक एक स्पन्दन में ओर उसके क्षण- 
क्षण में बदलते हुये सोन्दय में हमे एक अज्ञात शक्कि की उपस्थिति का 
भान होता है । अस्तुत गीत में इसी रहस्य की अभिव्यक्लि है। प्राकृतिक 
व्यापारों की रमणीय कल्पना भी इसमें है। कुमुद...--सेंगीत सा वह 
कौन दे ? 

प्रभात मे कुमुद के वेदना के दाग ( चन्द्र-विरह के कारण गिरे आँसू ) 
को, जब, रश्मियाँ अपने आँसुओं (ओपस ) से साफ करती हैं 
(यह महादेवी की कल्पना है ) और किखी के निश्चास रूपी 
देवा को छूकर अबजान तारिकायें चौंक उठती ६ अर्थाव्‌ छिप जाती 
हैं (सवेरे तारों के छिपने की कल्पना) ,उस समय महादेवी 
को अस्पष्ट रूप से, किसी के अस्तित्व का भान होता रहता है। तरल 
मोती सा जल्धितचाँदनी; नेशतमरनिशांधकार, रूपहलौरचाँदी सी; 
रजत पारावार-ज्योत्स्या का समुद्र; सुरभि. .---*डच्छुवास सा बह 
कौन है !नवींद लाने वाले दी निंश्वास के समान ही जुला देने वाले 
समीर के सुरभित मोंके के रूप में कौन है? जब ...----कौन है १८ 
(प्रभाव के समय) जब, बालक रूपी प्रात के गुलाब ( क्ञाल ) कपोद्धों पर 


( एकसी अहावन ) 


डा 


मल ली दल लक नस कल मर तले नीम की की रमन नरक जी मल कक 
जल-विन्दु की भाँति नद्चन्र सूख (छिप) जाते हैं और रश्मियों की सुन- 
हली धारा # स्नान करके. मुऊुल ( फूल ) मोतियों € ओस ) का अध्ये 
देकर हँसते हैँ ( खिल डठ्ते हैं 9 उस समय स्वप्नों को हटाकर ( महा- 
देवी की ) आँखों को कोई खोन्न देता है । 
[२० ] 

'सनुष्य का परिचय देना एक प्रकार से अपम्भव हैं'। जिस प्रकार 
समुद्र का बुक्षबुला अपने आदि और अन्त को नदीं जानता, वह उद्मी 
समुद्र में बनता ओर बिगड़ता रद्दता है; डसी प्रकार मनुष्य-जीवन अनन्त 
काल में परिचय हीन विगड़ता-बनता रहता है । ब्रह्म से निकल कर, न 
जाने कब से, वह चला है और, न जाने कहाँ, जायेगा । इस गीत ऊँ 
यही चिन्तन कई प्रकार क्षे व्यक्त हे । 

नक्षञ्न-लोकसआकाश; शतदल्लन्कमज्;: तरल मोती-पिधले मोती; 
अनिल के चल पंखों> पवन रूपी पंखों; जन्म. ..--अ्भातत्वीणा से 
निकली मंकार के जन्स के साथ ही विरद्द ( वीणा से ) हो जाता है; डसे 
वीणा के संयोग का ( मिल्लत-प्रभात का ) क्या ज्ञान 3 चाह शेशवन्बच- 
पन की इच्छायें; पलक दोलोंस्पलक रूपी डोली; आँखों का फ़ूलरऑसू 
श्कही आदि-अन्‍्त की साँस-एक ही साँस में जिसका आरम्भ और अन्त 
है; बीचि'विज्ञास-छ्ाह रें; वही ..सॉसन्त्रह्म ने अपने एकाकीपन की पीड़ा 
से जो पहल्की साँस छोड़ी वही मजुष्य है। इ॒गों...हारतओखों के आँसुओं 
में उसी (त्रह्म 2 की करुणा है । 

[२१ ] 

सुद्िन... .««»--अन्वेषणन्यह जीवन मुद्दिन ( तुधार ) से आच्छादित . 
तट पर ६ जड़ विश्व पर ) मधुद्न ( बसनन्‍्त ) के समान सुन्दर हे; स्वप्न 
की अतिभसा पर जिस अकार हमारी हृदयगत वेदता की छाया पड़कर उसे 
सजीव सा बना देती है उसी प्रकार जड़ विश्व पर चेतन की छाया 


( एकसी उन्सठ ) 





पड़कर उस सजीव और सुख-दुःख मय बना देती हैं; यह जीवन स्वप्न 
(वाह्य विश्व जो स्वप्नमात्र हे ) और ज्ञाग्रत ( चेतन ) का मिलन है; 
यह अपनी विस्स॒ति में 'कसी को खोजता रहता है (जीवन में मानव 
चतन असीम की पाने की अभिल्लाषा रखता है )। धूज्नि..-««-संधानर 
धून्ि के कण ६ मनुष्य के हृदय 2 मे असीम इच्छा हे; आंसू की एक 
दूँद में अपार दुःख का समुद्र है; हृदय की धड़कन में अपार स्वप्न हे; 
कण क्षण में असफलतायें बढ़ती हैं; जीवन में दुःख की साँस और 
कल्पना का अथक प्रवाद्द है-एक शाप है और दूसरा वरदान है। 


भरे... ..- --- अचतारमजिस अकार वर्षा अपने हृदय में छवि का मधु- 
मास ( पूर्ण छुवि ) भरे, आंसू (पानी ) ओर हास ( बिमली ) लिये- 
विश्व के कण कण में नव-जीवन डाक जाती है, उसी प्रकार नव-जीवन 
लिए, रोता-इंसता, उस प्रिय (ब्रह्म ) का प्रेम ही छोटे छोटे प्रायों में 
अंकुरित होता है | 


नील.-.-«««साकार-असीम आ्राकाश, जलानेवाली अग्नि, शीतल 
करनेवाले जल, सौरभ फेलाने वाला समीर ओर असंख्य जीवन डत्पन्न 
करनेवाली घरा के परमाणुओं से मनुष्य का निर्माण किया गया हैं। 


निदाघों के दिने-क्रोध, ताप; पावस रात-आऑँसू बरसाने वाद्धी करुणा; 
सुधा का मधुन्जुख; हाला का रागस्मद; पवितकठोरता; नवन्नीतन्कोम 
लता; निमिष की गतिन्क्षण संगुरता; निकर के गीत्तज्कलकल सहित 
अविच्छिन्न गतिशीलता; उर्मिसलहरें; कुह् का तमत्मोहान्धकार, बिषादः 
साधव का प्राततन्‍उेत्लास; कुद्ता रज कीन्हदय-संकीणंता। नभ का मानर 
ओऔदाय; स्वग की छुविस्सुषमा, पुण्य; रौरव की हाँइ-्पाप, विषाद; 
अन्तर्धान-लोप; मधु आसवन्मचुर मदिरा; दूर-..--०*- 'फूट-महादेवी का 
मत है कि यद्यपि अपना लच्य दूर है और एक जीवन एक पग है, फिर भी 


( एकसो साठ ) 


कक लत लग आप कर टन करन लत बल लीत जल पल चीज जम मिड मल लक 
परिवर्तन के रूप में अवश्य कोई हमें उस इष्ट की ओर खींचता है, 
जसे रात्रि कान्थन्तिम पहर गहनतस होता है किन्तु प्रभात से उसका 
मिलन-क्षण मिकट आता रहता है और बादल्ष सघन होने पर ही 
जल-फण में बरस कर रुूफल होते हैं (अपने लक्ष्य को प्राप होते हैं)। 
सत्पिण्डों-सिट्टी के ढेगे; विफलत्त में है पूर्ति विकासन्विफलताशों के 
पथ से ही हम पूर्ण तक पहुँचते हैं । 
[ २२ ] 
चिर यौवन-खुधमा वाली प्रकृति और विषपाद-जजेरित मानव-जीवन 
दोनों की औकी महादेवी ने ली है। प्रकृति में जितनाआहलाद है, 
जीवन में उतना ही अवसाद । यहीं भाव इस गीत का विषय है। 
हिम-हीरकःदी रे के समान ओस कण; प्राणों का पतकऋर-निराश जीवन 
[२३ ] 
महादेवी प्रिय से उपालम्भ के रूप में कहती हैं कि आपने यह जीवन 
का वरदान क्‍यों दिया क्योंकि उसमें वेदना है, स्वप्न हैं, असीमावस्था 
की छुँघली स्सखति है और है सुषमा की क्षणभंगुरता। जीवन का मार्मिक 
चित्र इस गीत में बन सका है । स्खतियों की कम्पनस्जीवन में उस 
समय की रुखति अस्पष्ट रूप से जगती रहती हे जब हम असीम थे । 
उन्मीलन-जगना; स्वप्न लोक की परियो- वे इच्छायें जिनकी पूर्ति स्वप्न 
में ही सम्भव है; का का शेशवन्‍्वेदना और करुणाश्र भरा विषाद; 
अनुरंज्ञित कक्षियों का वेभव ८ उस्लास, डनन्‍्माद। मक्षय पवन गान 
जीवन में प्रेम एक ऐसा संगीत छेड़ देता है जो क्दरों के समान नोरव 


होना नहीं जानता; 
[१४ | 


'दचपन मे इसारा हृदय स्वार्थ को संकुचित सीमा में बैँघा न रह कर 
उदार रहता है, मेघों के साथ हम, रुस समय, रोते हैं, बितली से खेलते 


हैं और फूलों के साथ हँसते हें । हमारे उस जीवन में सहानुभूति भरी 


€ एकसौ इकसठ ) 





रहती हैं; दूसरों का सुख हमें हँलाता ओर उनका दुःख हमें रुला जाता 
है। बड़े होने पर हम स्वार्थपूर्ण होते होते विश्व से अपनी,अलग स्थिति 
बना लेते हैं; प्रकृति का सहचर नहीं रह पाते | 

इस गीत में महादेवी पहल्ले उसी अबोध जीचन की याद करती हैं 
कोर फिर अपने बाद के संकुचित जीवन पर पश्चाताप करती हैं। 
(इस भाव से इस गीत का श्राशय समझूना चाहिये; कुछ कठिन अथ 
नीचे दे रहा हूँ )। 

किरणों... ... -<-छाया-किर णों में बिविध रंग देखकर ओर यह सोच 
कर कि ये रश्मियाँ तितली के पंखों के रंग चुरा रही हैं, बचपन में मह्दा- 
देवी तितली को छिपा लेने के (ये व्याकुल्न हो उठती रहीं । 

जब... पाँतें-निश्वासे ( प्रभातकालीन वायु के रूप में ) छोड़ती 
हुईं रात, जंब, तारे पिघलाती रहीं ( डसके नेन्न रूपी ता, पिघल्कर, 
मानो, आँसू रूपी ओस बनकर गिर जाते )॥ स्मित..- -« »-विनिमयर 
ब्रचपन में महादेवी का हृदय चिश्व के सुख दःख सें साथ देता रहा; 
तब.....---- परिचयन्छोटे हृदय में सारी सष्टि को एक समभने के कारण 
असीम भाव थे। सन..-.----- पीड़ास्ग्रकृृति विस्सय से भरी थी' किन्तु 
अपने से भिन्न उसके प्रत्यक्ष दशन स महादेवी के हृदय में एक पीड़ा की 
अनुभूति भी होती थी। विस्झ्ृत के सपनेन्‍्अपंच-विहीन मधुर जीवन; 
जाती .-..-«०- बन्कर्[( उस भोलेपन में ) जो करुण घटा वर्षा सदश 
संवेदना ) कण कण सम नह जान डाल जाती थी ( उसके कारण विश्व के 
कण करण में अपनी छाया दीख पड़ती थी ) वह अब ८ बड़े होने पर 2 
संकुचत हो जाती हैं; अब अपने ही सुख में हँसी और दुःख में 
आँसू हैं। अपनी. :---“निर्वासितत्साधों की कम्मन ( इच्द्रायें ) ओर 
सपसे क्षब अपने ही बारे में हैँ; वह बचपन का असीम भाव अब नहीं 
रहा; सानों समुद्र रूपी जीवन सिकता-कण ( सीमित हृदय 2 में विज्ञीन 


€ एकसी बासठ ) 
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हो गया। अस्फुट....----एकाकीपन परनन्‍्ममेर में अपनी कलकल मिल्षा 


कर आज भी इस अनन्त विश्व में निर्मर संगीत गाते हैं; मानो हमारा 
ध्यान अपनी ओर खींचने के लिए उत्सुक, नभ, रात भर जगता है और 
अन्त में उसकी पत्षकें बन्द हो जाती हैं ( तारों के बुभने की कल्पना ); 
सुरभित समीर भी हमारा स्पर्श करता है; ये सभी पूर्व परिचित साथी 
हमारा मुख देख रहे द किन्तु हम किसी न किसी अभाव में उदाले और 
रोते ही रहते हैं। में......--- उजियाली में-स्वार्थ में, झनुदार जीवन से, 
चिरसुख खोजना मानो जुगुनू के प्रकाश में दिन को देखना है। मन... ... 
प्याली में >मानव जीवन सदश सुनहले समय में केवल स्वार्थपूर्ति का 
प्रयत्न करना मानो हीरें की प्याली में बालू बटोरना है । 
[२५ ] 

इस गीत में प्राणों के अंतिम पाहुन ( रत्यु ) का चित्र है; रत्यु जीवन 
का चरम विकास तो है ही, 'वह लम्बी यात्रा से थके प्राणों को विश्राम 
देकर नवजीवन के प्रभात में छच्य-पथ पर अग्नसर होने का उत्साह भी 
देती है।। अतएव उससे डरने की आवश्यकता नहीं है । 


पाहुन "ञ्तियि; चाँदनी-छुल्ा चन्द्र की आभा से प्रकाशित; 
अजन रू श्याम) वारिद ८ नवजीवन प्रदान करने वाले बादल सा। जो... 
जीवन  थके पथिक को विश्राम देने के लिए, जेस, पलकों में नींद भरने 
वाल्वी रात आती दे उसी प्रकार रूत्यु आावे । अज्ञातलोक ८ अन्तरिक्ष; 
छायातन छायामान्र जिसका शरीर हैं वह स्त्यु; सस्पन्द्र > गतिशीज्; 
निधियाँ ८ सुख दुःख; व्यापार-विसजेन + जीवन का ( जिसमें सुख दुःख 
का व्यापार होता है) अन्त; मधु सेल विश्व-संगीत के माधुये से; 
दिव न स्वगें; 

[२६॥ 
महादेवी का वह क्रीडा-प्रिय प्रेमी इनले लुका छिपी खेलता है और 


( एकसी तिरसठ ) 





ये इसी उल्लरून में हैं कि उसको कैसे पकड़ा जाय ? अस्तुत गीत इसी 
उल्लमन को व्यक़ कर रहा है। गीत के शब्द भी सरल हें 
[२७] . 

कवयित्री का कहना है कि उनके आँसू मानो पानी हैं जिसमें सुख् 
दुःख के पंक हे और स्वप्न बुद्बुद्‌ हैं। वह्द बहुत दिनों से अधीर होकर 
बह रहा है। जीवन रूपी पथ के दुर्गेगतम तल को इसने सजल बनाया 
है (अथात्‌ जीवन की कठिनाइयाँ आँसू 3 नम हैं ) और यह्द दोनों 
प्यासे किनारों को ( मिलन-विरद्द ;कों ) श्लीतल करता है। इस अश्रु 
रूपी पानी में हृदय रूपी श्वेत कमल उत्पन्न हुआ हैं जो कोमल, लज्जित 
ओर (विरह ) से सुरझाया सा है । इसमे प्रेम की मधु पीड़ा मानो 
सौरम है। इस हृदय रूपी कमल में अब पेंक ( दुःख, वासना ) का नाम 
नहीं, सलिल ( सीतिक सुख ) भी इस पर ठद्दर नहीं पाता; इसे विश्व 
रूपी भौंरे जगा नहीं पाते हैं। महादेवी की अभिलाषा है कि यह हृदय 
कमल उस प्रिय की करुणा से पल्नें, उसकी चितवन से और उसके श्वासों 
को छूकर खिल:बढे | हा 

[ २८ ] 

वसन्त-रजनी का रमणीय चित्र प्रस्तुत करले बाला यद्द गीत छाया- 
बाद का खुन्दर उदाहरण हे । 

वल्षय रपेरा। भर------तरंगिणी रू नदी की गति से; दुकूल्ल # दुपद्ा; 
अभिसार प्रिय से मिलने के लिए सकेतस्थल को जाना; सुन..--«+-*- 
अवती रू किसी अज्ञात प्रिय की आहट से, मानो, प्रथ्वी भी प्रसन्न हो 
उठी ( प्राकृतिक सुषमा में छिपे सुन्दरतम का आभास इस पंक्षि में हे )। 

फ [ २६ | 

शेफाली रूकाले फूल की नेबारी; मोलश्री #चकुल' ( बृत्त विशेष ); 

बुनते... . जाली ८नव पअवालत ( मूँगे से नवीन पत्ते ) वाले ऊकुंजों में (पत्तों 


( एकसी चौंश्ठ ) 





के बीच से आने वाज्ी किरणों के कारण ) प्रकाश ओर छाया दोनों हैं 
मानो रजत (मकील्षे श्वेत ) और श्याम ( काक्ष ) तारों की जाली बुनी 
है। अरुण...... रोली लअरुण रूपी (ओस से) आह पाटछक्ष मानो 
अन्धकार पर पराग रूपी रोली छिड़क रहा है ( सायकाल की अरुणिमा 
से तात्पय है ) || झदुल ....-सुनाते 5 मानो दर्पण रूपी तात्ाब को अंक 
में क्षेकर निशा (प्रिय को प्रसन्न करने के लिए ) नील कमल्ष रूपी नेश्रों में 
अजन लगा रही है! डस विरहिणी के ऑसू ही मानो तारे हैं, फूल 
उसके प्रतीक्षा-भरे मधुर भाव हैं और रह रह कर वानीरों ( वेत ) के वन 
भी, मानो, करुण विहाग सुनाते हें। उन्‍्मनर्उन्मत्त; जीवन... 
पुलकित सा> जीवन रूपी जलकणों से बना हुआ, अभिलाषाओं के 
इन्द्रधनुष से रंग-विरंगा यद्द जगत आदर (अश्वपूंण 2 बादक्त ला धूमित्ष 
(दुःख पूर्ण ), नित नया, करुण और पुलकित है । तुब्र----धर नजैसे 
बादल में बिजली चमकती है उसी प्रकार महादेवी की इच्छा है कि वह 
प्रिय ( स्वप्न बन कर ) इनकी पत्षकों मं उतर आये । पुखक «भर भर- 
प्राकृतिक मधुर व्यापारों को देखकर महादेवी के हृदय में भी प्रियमित्रन 
के मधुर भ्राव आकर उन्हें के हे और वे पुलकित हो उठती है ! 
ह्रै५ 

यदि सपने में भी महादेवी को वह 'प्रिय'ँ मिक्ध जाता तो उस छोटे 
चुरा में ये क्या क्या कर डालतीं इसी की अ्भिव्यंजना इस गीत में है। 
उस समय असीम को वे अपनी लघु सीमा में बाँधने में समथे दोतीं। 

तारोंमय..-«-----अपने मेंन्तारों सद्दित श्राकाश को अपनी आँखों में 
बसा केती ( असीम को बाँध लेतींया सवर्य असीम होकर सबको 
अपने से समा केतीं )। शाप जीवन का शाप; पतमर # विरद्द दग्ध- 
जीवन; मधु का मास #मिल्लनन का समय; साँसे.-- ...-. अपने मेंल वह 
चशा अमर हो उठता और स्वप्तों के ऐसे कई बन्धनों में ये सुक्ति को 
बाँध खेती अर्थात्‌ उन सपनों के छोटे-ज्षण्यों में थे मुक्त हो जाया करतीं। 


( एकसी पंसड ) 





[ ३१ |] 
कवयित्री को अपने हृदय में छिपे प्रिय का भान है; हनके दुःख को 
उसी ने मधुर बनाया हैं; झआँसुओं में उसी का प्रेम है, वही नींद में 
स्वप्न रचता है। वह पकड़ में न आता हुआ भी उनके हृदय में बँधा 
हैं। हृदय में छिपे उस प्रिय की स्थिति की अनुभूति महादेवी को 
गहरी हो चल्ली है । प्रस्तुत गीत इसी को स्पष्ट कर रहा है। 


निलय न घर; कौन बन्‍्दी.«------- विजय में “अपने प्रेम में बन्दी 
बनाकर और रुवयं॑ पकड़ में न आने पर भी वह प्रिय हृदय में बेंध गया। 
एक -« «क्रय में रू केंरूण अभाव ( करुणाद्र होकर निज को मिटा 
देने ) में चिर तृप्ति है। उस (मिट जाने के ) छोटे क्षण में निर्वाण के 
सैकड़ों वरदान हैं. ( देखिए.:-- एक सिटने में सौ वरदान )। इसीलिए 
महादेवी ने मधुर वेदनाओं को क्रय करके निज को सिदाना स्वीकार 
किया। बेदना के इस क्रय सें उन्हे वद्द प्रिय' (ब्रह्म) मिल गया। दूर के 
संगीत सा<अस्पष्ट सा; आज..----- हृदय में अपनेपन को खोकर 
महादेवी ने अपने खोये श्रिय को ( विस्म्रति में ) पा लिया; यह केसी 
विपरीत बात है। वे अपने से पूछती हैं कि क्या मेरी विरहराज्रि मिलन 
के सुख-भरे दिनों में नहा आईं अर्थात्‌ महादेबी को अपने विरहान्त 
और मिलन के आगमन का अनुभव हो रहा है। तिमिर पारावार हर 
विरद्द का तिमिस्समुद्र; आलोक प्रतिमा #प्राण-दीपक; झाज-««**०** 
““सुरभित व््ञब महादेवी को ज्वाला ( वेदवा ) घनसार ( चन्दन 2 सी 
मधुर बन उडी है। सुन... प्रक्षय में > जीवन और अश्लय एक से हें। 
मुक्क.-'' लय में + सुख-दुःख दोनों इन्हें प्रिय हैं, गर्वित स्व मानो, आज 
घरा को स्वयं कुक कर प्यार दे रद्दा हे ओर सृष्टि प्रलय से मानो अभिसार 
करने चली (इसका भाव यह है कि अब वह महान शक्षिमान स्वयं 
इचके हृदय- में था बसा दै; दोनों का मिलन सन्निकद है) 


( एकसी छाछुठ ) 
आन  आक  क.लल ल  म दल जल लक कलम सील मदद कम मर ली मिक कल 
[ ३२ | 

महादेवी का ही वन विरह का कमल दे। वेदना (पंक) में इसका जन्म और 
करुणा ( पानी ) में घर है । दिन कमज्ञ के आँसुओं ( ओल ) को पोंछता 
है, उसी प्रकार मिलन द्वी इनके जीवन के आसुओों को चुन सकता है; रात 
( वियोग ) में दोनों रोते हैं। आँसुओं ......गात ८ जीवन-कमल का डर 
आँसुओं (ओस ) का कोष हे और दोनों के नेत्र से वे आँसू निकलते 
रहते हैं। जल-करणों से बने बादल के समान दोनों क्षणिक हें; अश्र..... 
बात < जिस प्रकार वसन्‍त सें कमल मधुकण लुटाता है उसी प्रकार संयोग- 
समय € जब सश्तीम ओर असीम एक थे ) की स्म्टति से इनके जीवन में 
आँसू गिरते हैं; करूण बरप्ात ( विरद्ानुभूति ) दोनों को अश्रुमथ कर 
जाती हैं। विरह के समय ने दोनों को पल पल में गिरने वाले आँसुओं 
का हार पहनाया है। जिस प्रकार कमन्न की कथा वायु में ही भरी रहती 

है उसी प्रकार इनके विरही जीवन की कथा निश्वासरों में ही है । 


जो.....आत >महादेदी जी चाहती हैं कि यदि यह जीवन-क्मल उस 
क्रीडा-रसिक का लीक्षा कमल बन जाय ठो उस अ्रनुपम प्रिय के दास रूपी 
शत को देख कर यह खिल उठे । 
[दे | 


बीन...  अवाहिनी हू मानव-शरीर बह की बीन है और इसमें उसी 
की रागिनी है; वही इस बीणा पर गाता है। रृष्टि के पूरे, जब कण 
कण निर्फन्‍्द था, तब मानव्याण भी ( असीम में ) सो रहा थे सृष्टि के 
आरम्भ के साथ ही मानव-जग की प्रथम सृष्टि हुईं । अलय में भी 
मानव आय असीम में छिपा रहता है; सृष्टि के आरम्भ से अन्त ( प्रलथ ) 
तक प्राण चदछूता है; एक जीवन उस यात्रा का एक पद-चिद्ध है। मानव- 
जीवन एक पेसा वरदान है जो बन्धन के कारण शाप बन उठा दे । मानव 
कूल झ कूपदीन सरिता दोनों है ( विश्व में जद़ और चेतन संब भक्ष 


€ एकसी सड़सद ) 
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के अंश से ही हैं; मानव उसी असीम का एक अंश है, उसमें भी जड़ 
शरीर, ( ज्ो चेतन का बन्धन है), और चेतन, जो असीम है, दोनों का 
योग है। इसी आशय की अभिव्यक्कि यह वाक्य कर रहा है )। 


नथन..-.- सुहागिनी ८ मनुष्य के भीतर ही ब्रह्म है, फिर भी, वह, 
अज्ञानता के कारण, दूर भी है । मानव एक ऐसा प्यासा चातक है 
जिसके नेन्न में ही वह स्व.ति ९ प्रिय, ब्रह्म ) छिपा रहता है; प्राण में 
शल्वस ( प्यारे ) को बसा कर जलन वाला वह दीपक है; फूल ( प्रिय 2 
को हृदय में लिये विकल बुलबुल है; शरीर से अभिन्न होकर भी भिन्न 
लगने वाली चंचल छाया सा वह घह्य से एक होकर भी भिन्न सा है। 
आत्मा अपने प्रिय से दूर रह कर भी अखण्ड सुद्दागि-ी सा है। आग: 
दामिनी +#( विरह की चिर जलन से ) मानव आत्मा एक ऐसी आग हे 
जिससे हिमकण ( शीतल आँसू ) करा करते हैं; मानव-जीवन एक ऐसा 
शून्य-काल है जिसे चलने के लिए पत्न ( क्षण ) के पाँवड़े विचछे हैं ( पत्न- 
पल करके जीवन बीतता रहता है $ वद्द कडिन पत्थर ( दुःख ) में पत्रा 
हुआ फूल है; आधार ब्रह्म ) का ही वह श्रतिबिम्ध है; वह नीलघन 
( ब्रह्म ) और डसमे छिपी तथा क्षण भर को प्रकाशित बिजली ( मानव 2 ' 
भी है। नाश........- तम # मनुष्य का जीवन क्षय छुण नष्ट होता रहता 
है किन्तु इस अकार वह ( नाश-पथ / से पूर्ण विकास की ओर बढ़ता हैं; 
चेतन में व्याग का प्रकाश ओर जड़ शरीर में आसक्ति का अन्धकार सी 
है (अथवा उसमें विषय वासना का त्याग ओर ब्रह्म के प्रेम की आसक्रि 
दोनो हैं )। तार-..-... चाँदनी #» मानव जड़ और चेतन का योग है 
अतः जड़ भी वह है ओर चेतन भी; वीणा का तार ( जड़ शरीर ), डसका 
आधात ( प्ररणायें ) और मऊंकार ( कम्पन, अनुभूवियाँ ) आदि सब वही 
है; उसी अकार वह पात्न (शरीर ), मधु ( भाव, इच्छाय ) और उन्हें पीने 
वाला मधुप (अतृप्त हृदय ) तथा मीठी विस्स्धति (न«१) भी है; वह्द 


( एकसौ अड्सठ ) 





( बहा का) अधर और उसपर छिटकी हुईं चॉदनी सी स्मित ( मानव ) 
भीहे। 
[ ३४ ] 
यह गीत सरल, किन्तु मोहक, ढंग से प्रकृति का चित्र-विशेष प्रस्तुत 
कर रहा है | पाठक इसे स्वयं समझ सक्ते हैं। 
[ ३५ | 
तुम-क्या ? >बह्य तो मानव-हृदय में है, फिर उसका परिचय केसा ? 
स्सति-डस स्थिति (जब मानव चेतन असीम के अंक में था ) की स्मृति; 
पत्रकों ... .----“गति-हमारी पत्षकों की मोन गति उसी घह्म के पद की 
नीरव गति है क्योंकि ब्रह्म का आगमन नीरव होता है। तेरा...... 
..अलय # बहा का हास अरुणोदय (नव-सृष्टि ) हे जिसमें यह संसार 
जग कर खेलता है और उसकी परछाई विषादपूर्ण रजनी (प्रत्नय ) 
है जिसमें स्वप्नभरी नींद है; सृष्टि और प्लय दोनों का सम्बन्ध उसो 
व्रह्म से दे। संसार सृष्टि भ॑ खेलता और प्रत्मय में थक कर सो जाता 
है। हाई... “विजय क्या महादेवी कहती हैं कि यदि इस लुका- 
छिपी में में हार जाऊँ तो मेरा अपनापन नष्ट होगा, में उसी में छुस हो 
जाडँगी और यदि जीत गईं तो उस असीम त्रह्म को ही अपने में बाँध 
लूँगी; अतएव मेरी जीत ओर द्वार दोनों एक सी हुं 


[३६ |] 


दीपकम्प्राणका म्रतीक है; सौरभ + प्रेम; शीतल र जिसमें प्रेमकी अग्नि न हो; 
कोमल + वेदना सदने में असमर्थ; नूतन ८ नवी न प्रेमी; मेरी... .-- चंचल 
अपने प्राण-दीपक ले कवयित्री कद्ठती हैं कि तुम मेरी निश्वासों से बुकने 
का ढर न करो (प्राण यह न सोचे कि चिरद्द के दीघे निश्वासे छोड़ते" 
दोइते वह बुर जायेगा ) क्‍योंकि जैसे दीपक हवा से न बुक्े इसलिये 
डसे अचल की ओट में रखा जाता है उसी प्रकार इन्होंने अपनी पत्रकों 


( एकसो उनहत्तर ) 





को बन्द करके पृत॒लियों में प्रिय का चित्र अंकित किए वाह्म विश्व को 
भीतर न घुसने देकर प्राण को बुकने से रोक रखा है। तमु------चक्ष ८ 
अन्धकार ( सायापूर्ण विश्व ) के कण कण में घिजली के समान प्रकाश 
भर दे! तू.......--खिल्ल दीपक जल्लककर जितना क्षय होगा, डसका 
निर्वाण-क्षण (प्रभात ) उतना ही निकट आयेगा और अन्त में वह 
प्रभात की ज्योति में मिल जायगा; उसी प्रकार प्राण जितना ही जलेगा 
उतने ही शीघ्र वह छुल्ननामय (ब्रह्म »> पास आयेगा ओर यह उसकी 
मुस्कान में घुल जायगा और प्रसन्न दो उठेगा। 
[३७ ] 
राग रू अरुणिसा (प्रेम ७ कड़ियाँ रू बन्धनः श्वासें... -- बह जाता 5 
श्वासों में प्रिय के आने का और निश्वासों में उसके जाने का संकेत 
महादिवी को होता रहता है ( प्रतिपत्न इन्हें हृदय में उसकी स्थिति का 
भान होता है पर ये उसे पा नहीं सकती हैं. बिससे बिरह भी बना रहता 
है) उस अज्ञात को आँखों ने जान रखा हे और हृदय का तो उसके 
साथ चिर नाता है। सुधि (स्थृति ) में ( ढस समय का, जब असीम 
ओर ससीम एक थे ) प्रेम भरा स्वप्न त्ण-ज्षण नवीन बन कर आता 
है जिसके कारण महादेवी का सुख ( विरहाजुभूति के ) आँसुओं में बढ 
जाता है किन्तु दुःख पड़ा रद्द जाता है । 
[ रे८ ] 
महादेवी कहती हें कि हे प्रिय ! में तुम्हारे पास सन्देश कैसे भेजती 
क्योंकि मेरे दोनों नेन्नों की मसिन्ष्यात्षियों से श्वेत आस रूपी स्थाही' 
निरन्तर गिर रही है, ( फिर ) भी क्षण-क्ण रूपी डड़ते प्ृष्ठों पर में सुधि 
रूपी लेखनी ले श्वासों के अच्चर लिखती हूँ किन्तु, ( स्खति के कारण ) 
बेसुध होकर, कुछ का कुछ लिख जाती हूँ । छार्यापथ ( अकाशरंमा, 
स्वप्नज्ञोक ) में कितने ( छाया रूप ) दूत आते जाते हैं, उन+ संकेत क्षण 


( एकसी सचतर ) 

जल कली जलन के जल अर मेन की अल कि मल न अमर मलिक मल नि 
में रहस्थ भरे और क्षण » परिचित छ्वगते है जिसके कारण आन्ति हो 
जाती है। वृह परिचित दूत नहीं मिलता जिससे में अपने हृदय की बात 
कह सकूं । कठिनाइयों और भी हैं; किसी अनजान तट से चमकती 
किरणों को प्रवात्ष तरणी ( अरुणिमा में ) भर कर, अन्धकार के नीलम- 
कूलों ( रात के नीले नभ से तात्पय हे ) पर लाने वाली ऊषा मेरी करुण 
कहानी (जो में क्षिखना चाहती हू ) में अपनी मुस्कान ऑँक जाती है 
( ऊषा भरे करुण जीवन मे क्षाशक दास भर जाती है); केशर पट (पीलेपन) 
में सजी, तारों की बेदी दिये, आखों में शन्‍्धकार का अजन लगाये, पग 
में मेंहदी ( लालिमा ) भरे, सादिरा से पूरे, अनुराग-सुहाग भरी सन्ध्या 
के मधुरस के कारण भी में अपना पूरा विपाद लिख नहीं पादी ( क्योंकि 
सन्ध्या मुझे मधु सिक्र कर जाती है )। ओर, बादल के नये आवरण में 
लिपरटी, अपने तारे रूपी नेन्नों में करुणा भरे, पद-ध्वानि से सपने जमाती 
हुईं और मूक श्वासों से अन्धकार फेलातो हुई निशा, निराशा के कारण, 
अभिसारों में ( कल्पना है-कि रात अपने इस रूप में मय से मिलने के 
लिये आतो हैं) रो रोकर ऑसू (ओस ) गिराती है. जिसके कारण 
मेरी प्रार्थनाएँ, जो में आयके पास भेजना चाहती हैँ, घुल जाती हैं (आश्वय 
यह है कि अभिसारिका निशा के निराश आऑसुआओं को देख कर महादेवी भी 
निराश हो जाया करती हैं 8 

[ ३६ ] 


विश्व एक दर्पण हे जिसमें बद्द प्रिय ही रजकता है। अ्म्त से उसमें 
पढ़े अ्रतिबिम्ब अपनी भिश्न सत्ता मान लेते हैं। इसी विश्व के परदे में 
बहा आँखमिचोनी खेलता है। लो इसे जान श्लेता है फिर उसके लिये 
केसा दुःख-सुख, कैसी ममता, और कैसा मिलन-विरद्द ? वह विश्व में 
अपनी छाया पाता हैं; उसके लिए विश्व बरह्ममय हो डठता है। इसी 
आशय को यह गीत व्यक्त करता है। 


( एकसी इकहत्तर ) 

निशिििलमिलनिम पशिलनी लि की निल नल न नकल. ना आआ७॥७॥७७४७७॥७८७८्"एश्र्श्शन्न्नशणशणत॥ 

दर्पण न जग; में आत्मा; तुम न्‍्वहा; पर विषाद; सावन ८ 
उतलास; तम न शूल्य, अपनापन ८ अहँभाव, तुम सुभमें.-* .-दुख प्रिथ- 
तम जब आत्मा और परमात्मा का मेल हो जायगा ( बीच का परदा 
हट जायगा ) तो आत्मा का दुःख बह्य में विज्ञीन हो जायगा और बह्म 
का खुख आत्मा को स्वतः प्राप्त होगा, यही इस वाक़्य का संकेत ह्वे। 

[४०] 

महादेबी जी उस अज्ञात चित्रकार से पूछती हैं कि क्‍या में कमल- 
दक्ष ( विश्व ) पर किरण-अंकित चित्र हूँ जिसे आपने बादलों की प्यालियों 
( भावों ) में माधुये (चाँदनी का सार) भरकर इन्द्रधनु ( अभि- 
लापाओं, अरमानों ) की तूलिका से प्रेमपूवेक रँगा है। क्या मेरे ये 
गहरे रंग समय के आँसुओं से घुल जाँयगे। स्ख्टति में बिजली ६ कस्क ); 
बेदना में वर्षा की रात ( साश्ष विषाद 2 और सपनों में दसन्त-प्रभात 
(मधुर उन्‍्माद ) आपने भर दिया ५। इन्हीं से मेरा शैगार है । 
क्र्या ये मेरे हैगार शिरीष-कुसुम की भाँति यौंहीं छुँम्दला जायेंगे ! 
इस देश (विश्व) ले मेरा कई युगों का परिचय हैं; यहाँ के 
कण-कण में मेरी अभिल्लापा भरी है। कया मेरे ये चिह्न नष्ट 
हो सकेंगे ? मेरी गति से निमिष-पत्र काँपते हैं, मैंने आँखों में निःसीम 
को बाँध रखा है, फिर भी क्या मेरा प्राण रूत्यु के हृदय में समा पायेगा 


( अर्थात्‌ क्या मेरा प्राण नष्ट दो जायेगा ? )। आपने विश्व में मेरे हृदय 
की प्यास क्यों भर दी ( अर्थात्‌ जिस प्रकार मैं प्यासी हूं डसी प्रकार 


यह: विश्व क्यों प्याप्ता है $ अश्रपूर्ण विषाद और पुल ( जो सुके- 
प्राप्त हैं ) संसार भर में क्‍यों हैं। कया मेरे ये उपद्दार मेरे मिट जाने के 
बाद भी बने रहेंगे ! 
[४१ ] 
भहादेवी को अपने मिलन-त्षण के नेकव्य की अनुभूति हो रहीं ह्दे। 
वाह संसार में भी इसका संकेत मिल रहा है । 


€ एकसी बहुचैर ) 


बिजली ( बेदना ) के सुनहले बन्धन से बैंधा, रोता बादक्ष भी हँस 
रहा है; सागर आज अपनी ज्वाक्षा में गा रद्दा है; दिन और रात में सोने 
( दिन का प्रकाश ) ओर चाँदी ( ज्योत्स्ता ) का आदान प्रदान हो रहा 
है (दिन और रात मिलन कर रहे हैं )। तारक-बाल्लायें नाच-नाच कर, 
नूपुर के मोती ( ओस ) बिखरा रही हैं, हिमकणों ( ओस बिन्दुओं ) पर 
मलयानिल परिमक्ष भर रहा है, और भटके यात्री के समान जीवन के. 
मतवाले उण बार बार लौट रहे हैं ( पूत्रे मिलन की स्मृति आ रही है ); 
घनी वेदना रूपी अन्धकार में स्मृति खुख का सोमा ( प्रकाश ) भर रही है 
( बेदनापूर्ण जीवन में मधु दिन की सुथ्रि से क्षणिक सुख हो लेता है ) 
पत्षकों में स्वप्नों के कारण आँसू का गिरना बन्द हे; नेन्न शोर कान एक 
बन चल्ले हैं ( प्रिय को देखने ओर उसकी बातें सुनने की एक समान ही 
आकुलता है $ रोस रोम में ढृदय की एफ नवीन प्रेरणा हो रही है 
और प्राणों के छात्ते (दुःख ) पुलकों के कारण फूल से खिल उठे हैं! 

[ ४२ ] 

महांदिदी कहती हैं कि भरे नेत्र निरन्तर आँसू बरसाते रहें । इनकी 
इच्छा है कि युग युग से मोती सी उज्जवद्ञ आभा वाली तारकावज्ली 
उस प्रिय की माला हो ओर ज्ण-चण बनने मिटने वाली विजली इनका 
कंकण बने । चौदी (चाँदनी। ओर सोन ( सुनहल्ले प्रकाश ) से रात दिन 
ने जिले लीपा वह आकाश डस प्रिय का हो और पत्ष पल मिटने वाले 
मेघ इनके हों; (इसका अभिप्राय इतमा ही है कि वह श्रिय चिरज्योतिसंय 
और झुषमामय रहे और ये क्षण-त्तण बनती बिगड़ती रहें ) | इसी प्रकार 
पद्मराग (रत्न ) सी कलियों ओर नीलम से भोरों वाला सुरभित 
नन्‍्दन बन वह प्रिय॑ हो और ये अश्रु ( ओस ) से बोकिल लघु तृश हों; 
नीरव अन्धकारपूर्ण, नम सा विस्तृत, दास अश्वरद्धित सूनापन प्रिय का 
हो और, इनका हो सुख-दुःख भरा जीवन; निर्वाद और मुक्ति, जो ब्रह्म 





में मिलने के साधन हैं भोर जिनमें न पीड़ा है न स्मृति, प्रिय ( ब्रह्म ) के 
हों किन्तु जीवन के घबन्धन इनके हों । बुदुबुदू (प्राण ) के असंख्य 
भवरों वाली सृष्टि ओर असंख्य जीवनों को कण में समेढने वाला प्रक्षय 
उस प्रिय के हों पर बनने सिथने वाले क्षण महादेवी के । रंग-विरंगा, 
विभव-पूर्ण सम्पूर्ण संसार उनका हो ओर वह निर्मम प्रिय कुृण भर को 
इनका बन जाये। 
[ ४३ ] 

महादेवी कहती हैं कि हे मन तू प्रिय का नाम जप | में उस असीम 
प्रिय ( ब्रह्म ) में मिट गई ( "में बह्म हूँ” की भावना की ओर यहाँ संकेत 
है ) और वह मेरे हृदय में आ बसा है; अतरव अब मेरी विरह-रात को 
मिलन-प्रभात ही समझना चाहिए | मेरा सधुर क्रनदन धर्षा-काल है, 
जैसे वर्षा का जल औष्म के संदापष को घोकर विश्व को शीतल कर जाता 
है उत्ती प्रकार मेरे आँसू दुःख को आर कर विश्व को शीतल कर रहे हैं। 
मेरी जिस नींद ( सृष्टि के पू््े त्रह्म के साथ सोते रहने की स्थिति ) को 
दिन सष्टिकाल ) चुरा ले गया वही अद स्वप्न बन कर मेरी 
पलकों पर आती है, इसलिये मरे स्वप्नभरे जीबन को, नींद नहीं, 
चरन्‌ जागृति (सृष्टि ) की हलचल ही समझना चाहिएु। रात 
प्रिय की काली पुतली और दिन उसका दवस हैं; इन्हें प्रिय का मधुर 
डपहार कहना चाहिए। मेरे श्वास से स्पन्दन रूर रहे हैं ( शरीर निस्पन्द 
हो रहा है) ओर आँखों से हृदय रिस रहा है (हृदय आँसू बन कर चू 
रहा है) इसे प्रिय का दान नहीं वरन्‌ निर्वाण का वरदान समझना 
चाहिए। जीवन अस्थिर क्षणों का संचय है जो रुणभंगुर हे, बालू में 
पड़े जल-विन्दु सा वह पल भें नष्ट हो जाता है; यद्द जीवन वास्तव में 
प्रिय का निः्ठुर उपहार है । 
(४४ ] 

यह गीत वर्षा का एक चित्र प्रस्तुत करता है। वर्षाकालीन मेंध से 
विरदिणी प्रिय-सल्देश की आशा करती है । पावस-काल विरहिणियों 


( एकलोी चौहत्तर ) 


कि मिट 2 मनी जल कल मानस सकल कट िनलिललन न के तर कक कमर मत 
को विशेष रूप से दुःख देता है। वर्षा को देख कर महादे वी की आँखों 
में भी आँसू भर आता है। गीत का भाव सरल है। 
[४५] 

महादेवी जी कहती हें कि हे प्रिय, मुझे ( मोह-निद्रा म ) सोते और 
तुम्हं (मुझे सुझ्ञाने के क्षिए विश्व में छिप छिप कर ) लोरी गाते बहुत 
दिन बीत गए। अब मेरी इच्छा हे कि तुम सो जाओ ( अपनी क्रीड़ा- 
समाप्त करो ) और मै ( तुम्हें सुलाने के लिये गाऊँ ) क्योंकि मेंने तुम्हारा 
संगीत सीख लिया; मेरे स्वप्नों की सेजपर तुम आकर सो जाओ | हे प्रिय, 
वेरे आकाश रूपी मन्दिर के मश्यि-दीपक ( तारे ) बुझ जाया करते हैं, 
अब में अपने प्राण को जलाँक जिसके करण कण से बिजली की सी 
आभमा निकलती हैं। तुम जीवन के दुःखों में क्यों आते हो ? तुम्हारी 
सुविधा के लिए मैं तुम्हारे पथ में मोती गलाकर ( आँसू ) फेला दूँ। पथ 
क्री रज में ( जीवन के चरणों में ) तुम्हारे पद-चिह्ल ( संकेत ) मिल जाते 
हैं; में उन्हीं चरणों की स्टति आँखों में (स्वप्न सा) क्‍यों न रखेूँ? जब 
हृदय ( प्रेसाग्नि में ) जल कर सोरभ ( मधुर भावों ) को फेलाता है तो 
तुम्हारी याद आ जाती है फिर आँसुभों से, में, उस स्छत्ति को क्‍यों न 
सींचूँ अर्थात्‌ क्‍यों न रोऊँ ? कॉटों (हुःखों ) में पल्ली, तेरी ( विश्व- 
माला की ) कलियों (प्राण ) फूल बन कर खिल उठती हैं, अथवा इन 
( कौटों में पल्ले । फूलों में तेरी माला का पता लगता है; अतः मैं जग को 
इन्हीं काँटों का संग्रह करना क्‍यों न सिखल्ञाऊँ ? (शरीर के ) छोटे 
मुकुर में ( असीम ) तुम पल्लमर रूखक पड़ी और में .जीवन के ज्ण-चण 
को तुर्हारे क्षिए मुकुर बना ढालूँ। आनन्द में तुम्हारा स्पश और दुःख 
में तुम्हारी स्छति है। इसलिए मे गा हँसना-रोना क्‍यों न सिखलाऊँ । 

' हु ४६ 
महादेवी कहती हैं कि हे प्रिय तुम दे बन कर ही आना । गुत्त व 


के समान मेरे जीवन को शूलों ( दुःखों ) में खिब्वने देना क्योंकि जो अपने 


( एकसी पचहत्तर ) 





हृदय को विंधयायेगा नहीं वह हार नहीं बन सकता। कली से ही निकल 
कर फिर उसके पास न लौट आने वाला सौरभ में हूँ किन्तु उसी कलिका 
के कारण ही वह सौरभ बन सका | मेरे हृदय को जलने देना ओर जब 
यह जल कर राख हो जाय तो आकर अपना पद-चिन्ह अकित कर देना | 
अपनी आँख मिचोनी चिर कर दो, (मुझे चिर-मिलन नहीं चाहिए ); 
जीवन में में तुमको खोजूँ और मिट कर ही तुम्हे पा लूँ। हे प्रिय, बादल 
के हृदय में बिजली बन बन कर मिरने क समान ही मेरे हृदय की पी पी 
की प्रतिध्वनि तुम्हारे हृदय में जगे। मेरे सुख, दुख, सपनों और श्वासों 
में आकर यदि आप चुपचाप भी बस जायें तो भी मन ओर आँखें तुम्हें 
जान ही लेंगी। दे प्रिय ! जड़ जग सें जब तुमने अपने हास से जीवन 
डाल दिया तभी से ( जड़ मे बंधे मेरे ) चेवन ने रो रो कर हँसना सीखा | 
जिस अकार कुहरा कड़ी धूप में लीन हो जाता है उसी भाँति ( मेरे मिट 
जाने पर-) थद जग मुझूमें लीन हो जायेगा । कृपया आप मेरी मौन 
हृदय-वीणा को अपने प्रेम से छकर जगा न देना ( मुझे मौन मिट जाने 


देना )। 
[४७ ] 

महादिवी अपने प्राण से कहथी हैं कि हे करुणा भरे मेरे प्राण ! तू; 
करुणाह हृदय वाले, त्यागपूर्ण, प्रति व्यक्लि के दुःख को दूर करने के 
लिए नित अमण करने वार, शूल को फूल की भाँति छुकर सन्‍्ताप को 
चन्दन सा शीतल समझने वाले 'गौतठम' के पदचिह्वों पर चल | शंख में 
( पाप का ) नाश शोर मुरली में प्रेस का वरदान छिपाये, दृष्टि से जीवन- 
दान करने वाले तथा स्मित से सुन्दर सृष्टि रचने वाले कृष्ण, जिसने 
अपनी वंशी के ख्वरों में प्रेम का संसार रचा, की प्रेस-रागिनी अब भी दूर 
सुनाई दे रही है ! तू उसी रागिनी का अनुसरण कर । रात के अन्धकार 
में अपने मधुर श्वासों ते कण कण को सुरमभित करने वाले, काटों पर 
सोने वाले तथा आँसुओं (ओस-कर्णयों ) के हार पहनने वाले प्रभात- 


€ एकसो छिहत्तर ) 





कालीन गुलाब ला, भेरे प्राण | तू भी आज हँस। तुम्हारी विशह- 
शात बीत गई । 
[४८ | 


वाह्य पूजा की क्या आवश्यकता जब भगवान का मन्दिर अपना 
जीवन है ? यह गीत इसी भाव को रूपकों द्वारा व्यक्ष करता है! रूपक 
सरल हैं; इसी लिए और संकेत की आवश्यकता नहीं है । 

[४६ | 

सान्ध्य गगन से, महादेवी, अपने जीवन की समता रूपकों द्वारा 
इस गीत में बता रही हैं। कुछ कठिन अर्थ नीचे दिए जा रहे हैं :-- 

यह......---विरशाग > सन्ध्याकालीन ईँघले क्षितिज के समान विराग 
(विश्व के प्रति उदासीनता का भात्र)) नव अरुण «प्रभात- . 
फालीन अरुण सा अथवा नवीन सिन्दूर सा; अरुण 5 सन्ध्या- 
राग; वीतराग ८ उदासीन; सुधिभीने ८ प्रिय-मिलन की स्मृति से भरे; 
सेध्या-.......“चित्वन- सन्‍्ध्या और आकाश के मौन मिलन सा ही 
महादेवी का उनके प्रिय के साथ मौन मिलन होता रहता हैं जिसका 
संकेत महादेवी की (प्रिय को पकड़ न पाने से ) रोती और ( उसके- 


ों कैप. हुँ 


दर्शन की अनुभूति से ) ईसती आँखों में हैं 
लाता भर...... ---पाहुनस्श्वास रूपी समीर जग की स्मतियों रूपी द 
गन्ध ला रहा है जिससे जीवन और रूत्यु रूपी किनारे सुरभित हैं। 
महादेवी के पुल्लकित रोम मानों सन्ध्याकालीन पफुल्क्तित केरव हैं। 
सन्ध्या के समय जिस प्रकार, दिन के आदि ओर अन्त, एक से द्वोकरः 
मिलते हैं ( देखिये :-आदि में मिल जाता अवसान 2, उसी प्रकार 
'चेस्मति-ओेक में> महादेवी के भी आदि और अवसान एक हो उठे हैं 
( नोट :--अदि-अन्त' से राज्ि रा आदि ओर दिन के अन्त स भी 
अभिप्राय हो सकता है; किन्तु मुस्ते यद्द अर्थ अच्छा नहीं जैँचता ) मानो. 





( एकसी झठद्दत्तरें ) 


७७७४७ ७७४७७४७७एएशश/आआशल्‍रएणणण७ए््एणाएणणभााआआ भा ७७3 बल 
रही हैं। तेरी लाख-पीछी चूनरी में नौलम-पराग भर गया है । रेखा 


सी सूदम अन्वक्वार की लहर तेरे पद को छूकर रगेमाहीन सिन्धु सी बन 
बली है, बौदलों की कोमल नोका पर चढ़ कर तेरे रेंगीले गीत क्षितिज के 
पार जा रहे हैं ( उपर्चुक्त पक्षियों में कल्पना का रंग गहरा है )। न जाने 
किस मधुर स्वप्न (छायालोक 2) की स्खति में, ड़्त गति से आते हुए 
प्रिय के पद-चिन्ह कलक उठते हैं ( यह सन्ध्याराग कौ कल्पना ज्ञात होती 
है ) ओर मिलन-नेकव्य की अनुभूति के कारण तुम्हारी पलकों में आस 
(ओस ) गिरकर तुम्हारे हँसते ओउगों को गीला कर देते है ( महादेवी के 
हँसते ओठ भी मिलन की निकटता की अनुभूति के कारण प्रेमाश्नओं से 
गीले हैं ) 
[ ४१ ] 

महादेवी कहती हैं कि हे प्रिय ! में इस जीवन रूपी मन्दिर में तुम्हारी 
मूत्ति ( तुम ) बनूँगी € आत्मा परमात्मा की प्रतिमा बन रहा है ) शूल 
( बेदना से ) मेरा पूजन होगा और आँसू मेरे अध्य बनेंगे; करुणा में 
सस्‍्तान करने से स्वच्छु, दुःख सरी पूरा करेग॥ ( तुम्हारे समान ही ) मेरे 
सूक नूपुर से सारा सूना जग रच-पूर्ण हो चल्नेगा।| मुझसे आकाश कम्पन 
पायेगा । मेरे चंचल नश्न आज ( तुम्हारे सेन्नों के समान ही ) स्थिर रहेंगे; 
मेरा एक बाल भी न हिलेगा और मेरे स्थिर रोमों म॑ शरीर की खारी 
गति बन्द हो जाथगी ( पूर्ण निस्पन्‍्दता होगी )। राग (सांसारिक भोग 
की लिप्सा ) और उसका मद मुझसे दूर है; मुझमें इच्छायें भी अब न 
रहीं ( में निरीह हूँ )। मेरे नत्नों में तुम्हारी मौन कथा रहेगी। 

[£२ | 

महादेवी कहती हैं कि जब वह प्रिय ( बह्म ) मेरी नींद ( असीसावस्था 
की स्थिति ) में मेरे पास ( मुझे जगा केरें, रुंष्टि करके ) मेरे आँसू मांगने 
( मुझे अपने विरह में रुलाने ) 'स्वप्न सा आया, उस समय शूल्य 


( एुकसी उन्यासी) 

मिटटी लटक नल न कम डील लक मल नर जल नकल जल मिल; हलक 
| (सृष्टि के पूर्व की शून्यावस्था ) में रग विरंगा संसार प्रकाशित हो उठा, 
' जिस प्रकार दिव ( दिन या आकाश » की हँसी से इन्द्रधनुष की सृष्टि 
| हो उठती हैं। और, जैसे दिन की किरणों में रात का अन्धकार खिल 
कर प्रकाशित हो उठता है, उस्री प्रकार प्रिय-स्पशं से उत्पन्न रोमांच के 
' के कारंण वह सृष्टि के पूर्व क, कम्पनहीन अन्धकार भी सिहर कर खिल 
। उठा। मानो अमावस्या के बाद उोदनी हो उठी । (सृष्टि के बाद ) 
। विरह-वेदना रूपी अग्नि मोस से कोमल हृहय में बस गई और विश्व ने 
" रुत्यु रूपी अजलि में जीवन रूपी अस्त भर दिया। फिर जिस प्रकार 
| पतकर के बाद अपना नूतन वैभव लिए वसन्‍त आता है उसी प्रकार 
| शृत्यु के बाद नव-जीवन प्राप्त होता रह।। अन्त में जिस प्रकार, जब कोमल 
! फूल अपनी सु्ंधि देकर मिट जाते हैं; सूर्य की किरणों में जन-कण 
होते हैं और फिर वे ही बादल के रूप में साकार हो उठते हैं, तब 
; डनके नाश को अंक से लिये पुनः अनन्त विकास आता है, उसी प्रकार 
सृष्टि के अवसान की स्थिति में पुनः नूतन सृष्टि रचने के लिए वह ब्रह्म 


| ५, ४०७ 


मेरे पास आया । 

था! 

। महादेवी कहती हैं कि नींद में, स्वप्न सा, जब वह प्रिय मेरे ञश्च 

' माँगने ( सुझे हँसाने ) आया तो मेरा हृदय उसी प्रकार खिल्ल उठा जैसे 

| दिन की हँसी से आकाश में इन्द्रधनुष की सृष्टि हो जाती दे. ओर जैसे 

! दिन की किरणों में रात का अन्धकार खिल उठता है वैसे ही ( प्रिय-भिलन 
के कारण ) मेरे रोमांचों में विरहान्धकारपू्ं जीवन भी हँल उठा । विरह' 

, रूपी अमा के बाद मिलन रूपी चॉदनी आ गईं। मेरे मोम से हृदय में 

' विरह-वेदना की अग्नि, जब, बस गई ओर विश्व ने जीवन की सुधा से 


' सत्यु की अंजलि भर दी, तब बह प्रिय मेरे पास उसी प्रकार आया जेसे 
: पतकर से उसके हिमर बिन्दु (आँसू ) लेने और उसे प्रफुल्लित करने के 


ई 
! 


( एकसी अस्सी ) 





लिए बसन्तन्ञाता है। जिस प्रकार, सुरभित साँस देकर फूल, जब, मिट 
जाते हैं; सूर्य की किरणों मे ( बाष्प रूप ) जल्न-कण होकर ओर फिर बादल 
घनकर पुनः भर कर विलीन हो जाते हैं; तब उनके नाश के बाद अनन्त 
विकास आता है; उसी भाँति मेरी नींद में वह प्रिय मेरे पास सुझे अपने 
में मिटा कर सेरा अनन्त विकास करने आया । 

[ ४३ ] 


शहि..... शेगार नहीं ?-इस पद में प्रिय से मिल्लने के क्षिण सब 
अंगार किए उत्सुक ओर उसके न आने से हैरान, नायिका कौ आँति 
निशा और महादेवी दोनों के चित्र हें ( महादेवी ने ) निशा नायिका के 
समान शशि ( ब्रह्म ज्ञान ) के दर्षण में देख देख कर अपने काले केश 
( अन्धकार, मोह ) को साफ किया और किरणों ( ज्ञानपूर्ण विचारों ) में 
तारे रूपी पारिजात ( पवितन्न प्रेम-भाव ) बाघ कर अपने बालों में ( तिमि- 
राच्छुन्न जीवन में ) गूँथा; फिर इनका यह नूतन शैगार उस प्रिय को क्यों 
लुभा न पाया 

स्मित..... मनुद्दार नहींस्अपने (दुःख के कारण 2 फोके ओठ को 
अपनी सुस्कान से अरुण करके, चरणों को गति रूपी महावर से लाल 
किये, ( आँसू से ) गीली अपनी पत्नकों में सपनों का अजन लगा कर, 
और मांग में (मोती जो ) अश्र-माला सजाये, महादेवी युग युग से 
स्पन्दन ( कम्पन ) के द्वारा अपने प्रिय के पास मनुहार ( प्राथेनाएँ ) भेजती 
रही हैं। में..;--तार नहीं इन सबका आशय केवल इतना ही है कि 
महादेवी ने अपने में एक ऐसा सूनापन बसा रखा है जो अभिसारों में 
प्रिय को छुलाने के लिए आवश्यक है; इसमें प्रयुक्ष कुछ' शब्दों के दो 
दो अथे लगाना ठीक नहीं है), करटकितस्रोमांचित; आलोक- 
यानसप्रकाश, दिन; दिन शात-«.«««अमिसार नहीं >विरह-पंथ 
में निरन्तर आगे बढ़ने वाली महादेवी को (व्यर्थ मं) मना मना कर दिन 


( एकसो इक्थासी ) 





रात रूपी पथधिक लौट गये और नि्िष ( क्षण ) भी हार म्वान कर चले 

गये ( अर्थात्‌ बहुत समय बीत गया )। पर इन्होंने एक न मानी । 

इनका विरह-पंथ नितानन्‍्त सूना है, इनके पास ( पूव-मिलन की ) सुधि एक 

सातन्न पाथेय ( सम्बल ) है। अत्तपुव इनका अभिसार अब तक पूरा सूना 
भ्ै के कर अ 

ही है; अब उस प्रिय को आना चाहिए। किन्तु वह इस सूने मे भी, इस 

पार क्‍यों नहीं आता । 


[४४ ] 


महादेवी कहती हैं कि मुझे बन्धन क्यों न प्रिय हों. जब कि तम्र रूपी 
सिन्धु का सात रंगों वाला (६ दिन का ) प्रकाश किनारा दे € अन्धकार 
दिन के प्रकाश से बँधा है.) शोर रज ( धूल ) भरे जगबाल ( बादल ) से 
बिजली का अंक मत्तिन हे (बिजली बादल से बेंधी है )। मेरे 
स्खृति.पटल पर अब वह प्रिय स्वर्य अपना रूप खींच रहा हे। भेरी 
चाँदनी अमा को भेंट कर उसका अभिषेक कर रही हे अर्थात्‌ मेरे बिरहा- 
न्थकार पूर्ण जीवन में मिल्न-प्रकाश भर उठ है। आज जीवन और 
रूत्यु, चेतन की जागृति से, एक हैं। मेरा स्पन्दन, जो मेरे प्राण का 
सन्देश ढोता रहाहै, अब प्रिय का दूत बन डठा है ( मेरे स्पन्‍्दनों में प्रिय- 
मिलन का सन्देश भरा है )। मेंने स्वणेपिजर ( प्रेम भरे हृदय / मे प््नय 
का बात ( विरह का दुःख ) बाँध रखा है। आज मेंने घने तम ( विरहा 
न्थकार पूण जीवन ) को उजाला ( मिल्रनन-प्रकाश ) बना डाला ईं। तूलल 
के समान कोमल हृदय में बस क भी अब ( विरह की ) ज्वाला चन्दन 
सी शीतख्त हैं [(विरह-दुख का शीतक्ष खगना उसके अन्त का परिचायकः 
होता है )। आज विस्द्वति-अंक में मुझे प्रिय के प्रद चिन्ह म्रिज्ञ गए 
और अब तक के सभी असफल स्वप्न, जिनके व्यथं होने पर वेदना होती 
रही, इस समय ( मिलन की निकटता की अनुभूति के कारण बेदना के 
शौतल् होने पर ) फिर लौट आ रहे हैं /॥ आज तक की चिर प्रतीक्षा 


( एकसी बयासी ) 


४७७७७७॥७॥७७/॥७॥७॥७७७॥७॥/७॥७७एएए""एशशआआआ//शशआआशआ॥शआआआ्ए्ाणणणाणणणााााणाााा आल इ न नललर नल न आग कब कदीकरलकशीलकल 
आँखों में धुंजकर अजन बन गईं ( अब उसके कारण आँखों मे नवीन 


ज्योति आ गई है )। आ्राज खोज रूपी पक्षी गाता हुआ अपने घोंसले 
को चला ( खोज समाप्त है ) और मेरा सुख आँउओं से प्यार कर रहा 
है ( आसुच्रों में सुख भर उठा है ), मेरे बीते युग मेरे विकल्ल श्वास रूपी 
रथ पर चढकर चले गए अर्थात्‌ मेर श्वासों को बिकत्नता बीते युगों के 
साथ ही चली गईं (पाठ: बन गए बीते थुगों को विकल भेरे श्वास 
स्यन्दन )। जिस प्रकार वीणा में बैंध तार में आकाशचारी मरकार वद्ध 
है ओर मिट्टी के छोटे दीपक में अन्घकार को दूर करने छाक्तर प्रकाश 
बन्‍्दी है. उसी भाँति वन्दिनी होकर भी मेंन निरबेन्ध ( ब्रह्म ) को अपने 
भीतर बाँध रखा है। जस प्रति साँस के बाद अबेरा आ जाता है 
जिसके बाद प्रभात भी आता रहता है, उसी प्रकार पुलक रूपी पंखों 
वाले विरह रूपी पक्षी पर चढ़कर मेरी। मिलन अवश्य श्रा रहा हे। 
किन्तु मिलन के बाद की छिथति तममय है या रागमय, इसे कौन जाने! 
[४४ | 








क् 


इस गीत से वसन्‍्त की सुषमा वाली प्रकृति का एक चित्र है। वसनन्‍्त 
की मधु-वयार से चारो ओर सुषमा छा जाती है जो हमें खुमाये बिता नहीं 
रह सकती । उसी प्रकार बीते सधु-दिन की सुधि आते ही हमारा अन्त- 
लॉक भी खिल उठता है, डस सुधि में आकर्षण है । इस गीत का 
अभिप्राय यही है। प्रकृति के सौन्दर्य के प्रति महादेवी का प्रेम भी इस 
गीत में स्पष्ट हे। 

[ ५६ ] 

कवयित्नी का कहना हे कि प्रिय-मिल्लत-पथ के शूल मुझे. प्यारे हैं.। 
डसकी (पूर्व मिल्लन के समय की) याद हीरे के समान है ओर ढसको लिए, 
यह जीवन सोने सा अमूल्य हो उठेगा, किन्तु इसे जल कर खरा ( शुद्ध ) 
होना है; इसलिए इस जीवन-सोना को अगारों (विरह-वेदना ) में 


( एकसी तिरासी ) 





तपना चाहिए | अन्धकार रूपी तमाक्ष ने फूल रूपी तारों को 
गिरए_्तकर जब, दिन रूपी पलक खोल्ीं (अर्थात्‌ जब सबरा 
हुआ, प्रथम सृष्टि हुईं ) तभी मेने दुःख के जल में सुख रूपी मिश्री 
बोल दी ( तभी से विरह-दुःख की अजुभूति हुईं ); है देव ! अभी आप 
रुके, क्योंकि मेरे ये आँसू अभी खारे हैं ( इनमें दुःख की छाया है ), आप 
इन्हें मधुर दोने दें। भेरा इतिहास चमकते तारे हैं; जिस प्रकार तारों 
की छाया ( कूलक ) से ही रात उजियाता देती है और उनकी आभा को 
छकर मिद्दी के कण भी कलियों की माला के समान शोभा देते हैँ उसी 
प्रकार मेरे चेतन की झलक से जड़ विश्व प्रकाशित हे ओर टसी के स्पशे 
से मिह्ठी का शरीर भी छुविमान है। 


' ( विरद्द की ) मिलन आकुलता स्वयं आज तनन्‍्मय राधा ( विरहिणी ) 
के रूप म साकार हो उठी है; विरह्ठ ही आराध्य हो गया अतः अब 
द्वत भाव (आराध्य और आराधक का भाव ) नहीं रह गया, अब 
कोई बाधा भी न रही क्योंकि आराधक ही आाराध्य हो गया । अपने 
को उस प्रिय में खो देना ही उसको पाना हुआ और जीत कर भी वह व्रह्म 
द्वार ही गया ( क्योंकि प्रत्यक्ष पकड़ न पाने पर भी अन्त से स्वये को 
मिटा कर डसे विरहिणी ने पा ल्लिया )। इस गीत से रहस्यव।द की उस 

अन्तिम अवस्था की अभिव्यक्ति है जब आत्मा परमात्मा दोनों एक में 
घुल-खिल जाते हैं ! 
[४७ | 

. महादेवी कहती हैं कि जिस प्रकार रात के पतल् श्वेत अचल ( चाँदनी- 
भरे आकाश > में मोती ( तारे ) विखर कर अन्त में जल्ष ( ओस ) बनते 
हैं उसी प्रकार मेरी पलकों में बने स्वप्न अन्त से आंसू दी बन उठते हें, 
अतः में उतनी ही करुण हूँ जितनो करुण रात है। प्रभात के समान में 
मधुर भी हूँ। प्रभात तिमिर-विष को पीकर सधुपूर्ण राग (अरुणाभा) भर 


( एकसो चौरासी ) 


अड्गर हट ५ । 








देता है, में भी अपने खांश दुःख के! झसुओं को पीकर, प्रेम-रस बाँटती हूँ । 
बरलात की भाँति में सजल करुणाभरी ) हूँ। जैसे बरसात के समय ताप 
से दुखी विश्क के हृदय (आकाश) पर तूक्न ले (पानी भरे) बादल छा जाते है 
डसी प्रकार दुःख में तपे मरे कोमल हृदय में अश्रपूर्ण करुणा भरी है । 
[ ध्८ ] 

महादेवी की अरमान है कि वह प्रिय इनका सजल (प्रेमपूर्ण, अश्रमय>) 
तथा करुण मुख देख लता। उस प्रिय से ये कठती हैं कि आपने विरह 
रूपी समुद्र को शूल (दुःख ) रूपी रूतु स बाँधा है (विरह को पार 
करने के ज्लिए दुःखों पर ही चलना होता है )। फूल सी कोमल पलकों 
की प्यालियों में आपने विष ( अपार बेदन। ) भर दी है, आपने दुःख में 
सुख ओर सुख में दुःख भर दिय! है । अतः यदि आप सबसे पूछ पूछ 
कर यह ज्वाल ( बेदना ) और जलन ( आसू ) का देक्ष (संसार ) देते, 
तो, कदाचित्‌, कोई न लता । 

मेने नेत्र रूपी दीलम-तुला पर मोतियों ( औँसुओं ) से प्यार तोला 
( रो रो कर गहरा प्यार किया 3 मेरा यह भोला आण झात्यु से व्यापार 
कर रहा है ( मरने पर तुझा है ); यह मोह भरा कण (शरीर) और (विरड 
के ) थके क्षण मुझे वरदान ही होते यदि आप मुझसे जीवन के प्रति बच्ची 


खुची ममता भी ले लेते । 
तुम्हें पकड़ने के छ्षिए, मरे पेर, ज्ञीवन, पलक ओर स्पन्‍दन बराबर 


चल रहे हैं किन्तु तुम भी क्षितिज सा धूमिल होकर दूर चलते जा रहे हो । 
आज मेरे अंग अलसाये हैं और प्राण भी जड़्वत्‌ हो चला है । में इसे 
भी जीत सानती यदि आपही हँस कर सुझे अनेकों बार हराते या जो 
आप हँस कर मुझे हार ( पराजय ) देते हैं उले में जीत मानती हूँ । 

हे देव, इन आँसुओं में न जाने कौनसी मदिरा भर गईं है कि इसी 
को पीकर यह विश्व कूम रहा है और नक्षत्र धूम रहे हैं। मेरी इच्छा है 
कि आप घना अन्धकार बन कर आवें ओर मेरा सुरंग अवगुण्ठन / श्रेम- 


( एकसो पचाए्ठी ) 


पर्दा 2 उठा कर मेरे आँसुओं को गिन तले! शिथिल्ष चरणों के नूपुरों की 
करुण रुनकुन ( थके हृदय की करुण रागिनी 9 को, जो विरह का इतिहास 
कह रही है, यदि, आप सुन लेते, तो अवश्य निश्चल हृदय से शीघ्र मेरे 
पास आ जाते और सुक्षि एवं निर्वाण को भूल कर मुझे मिटा कर, अपने 
में समा लेते । 
[ ४६ | 
महादेवी का कहना है कि विरह की घड़ियाँ मुझे बसनन्‍्त-रजनी सी 
मधुर हो गई हैं; आज दूर के नक्षत्र अपने अधिक निकट दिखलाई देते हैं 
और शून्य तथा मौन आकाश में (प्रिय का ) आह्वान सुनाई देता है । 
आज़ ( कदाचित्‌ विस्म्ृति में ) लघु प्राण निःसीम बन उठा है। मेरा 
स्पन्दन इतमा व्यापक हो गया है कि उसमें युग युग की कहानी भरी है। 
( प्रिय ) की मुस्कान से भेरे ऑसू मधुर बन गए हैं। मेरे प्रति मौन 
विश्वास में नवीन स्वप्न बनते हें। कल तक की विफलता 'आज' कौ 
सफलता में छिप गई है क्योंकि ( विस्सत्वि के कारण ) मेरे मिलन और 
विरह एक द्वो गए हैं। निराश पुजारिन सी स्थति मेरी राह देख रही 
है ( मुझे जग की स्घति न रही ), में मिट कर निःसीम हो चली; सन्ध्या" 
राग मेरे ही प्रेम-सरे भाव हैं और रात के तारे मेरे प्रेम-भरे रोमांच हैं । 
में घन्दिनी होकर भी मुक्त हूँ ( विस्म्ति में बन्धन का प्रभाव नहीं रहता ) 
| [६० ] 
शलभ-पतिंगा, विश्व; दीपत्आाण; 
कवयित्री कहती हैँ कि हे शलभ ( विश्व ), में एक ऐसा वरशान हूँ 
जो ( बन्धन के कारण ) शापमय है [ देखिएः-शाप हूँ. जो बन गया बर- 
दान बन्धन में ) में किसी निष्ठुर का दीप हूँ या में किसी का (शलभ को 
सताने के कारण ) निष्ठुर दीपक हूँ । जलती शिखा < वेदना ) भेरा ताज 
है, चिनगारियाँ ( टीसों ) से मेरा शटगार है, ज्वाला ( दुःख ) अक्षय कोष 
है और अंगारों में मेरा क्रीड़ा-स्थक्ष हे। 


( एकसी छियासी ) 





प्रतित्षण नाश होने पर भी / जल्लान वाले की ) साथ-स्वरूप जीवित 
हूँ। शलभ ६ विश्व ), यदि तुझे अपने नेत्रों में में ररूँ तो मेरी अलती 
घुतत्ियों में तू नष्ट हो जायेगा और प्राण में तो कठिन अग्नि के कारण 
तुम रह नहीं सकते; अतः मैं तुम्हें कहाँ रखूँ, में तो तेरे क्षिए मत्यु-मन्दिर 
हैँ (महांदवी के हृदय में विश्व की ममता को स्थान नहीं है )। मेरे नेत्रों 
से (आँसू रूप में ) अग्निकण निकल कर शीतल द्वो रहे हैं; मेरे पिघले 
हृदय के निश्वास ही श्यामल घूम्र हैं; बिना ज्वाला के में राख का ढेर ही 
हूँ | दीपक का जीवन जलने में ही है, उसी प्रकार प्राण भी जक्ने में ही 
जीवित है ।] 


इस प्राण-दीपक को स्वप्न में ( जलने की पून स्थिति में, आत्मा की 
असीमावस्था मे ) जलाने कौन झाया था' यह अज्ञात है किन्तु उस्च 
( जल्लाने वाले, वक्ष ) की स्घ॒ति में, अब, मुझे कई युग बिताने हैं। जिस 
प्रकार रात के अन्धकार म॑ दिन के प्रकाश की इच्छा ही दीपक में साकार 
होती है, डसी प्रकार अन्धकारपूर्ण ( मोहद-पअस्त ) जीवन में ज्योतिर्मय 
(ब्रह्म ) हो जाने की इच्छा ही प्राण के जलने में साकार है अर्थात्‌ इस 
तममय जीबन में प्राण ब्रह्म में मिल्क जाने की इच्छा से ही जलता है। 

शून्य ( रात के अन्धकार, असीमावस्था 2 में आ्राथ दीपक का शअन्‍्म 
हुआ है और उसका अन्त है सवेरा ( मिलन ); इस मिलन-अाकुल आण- 
दीपक के लिए एक मात्र साथी है अंधेरा ( विरही जीवन )। प्राण-दीपक, 
तू मिलन का नाम न ले क्योंकि तू विश्व में चिर है और मिल्षन में तेरा 
अन्त है। 


| 


उर्ज्लन 


[8] ४ | 
सानभ जीवन नी ( अश्न ) भरी दुःख की बदक्षी है । जैसे आकाश 


की निस्पेदता में सस्पंद बदलौ आती है ओर विश्व को अपने कऋन्‍्दन 
(गजन ) और बिजली की चमक में, मानो रुला-हँसा जाती है श्रथवा दुखी 


( एकसी सतासी ) 





विश्व को हँसा जाती है। उली प्रकार अपनी स्पंदता में ( चेतन की ) चिर 
निस्पंदता छिपाये यह मानव जीवन विश्व को रुला-हँसा ज्यता है। धदली 
की भोति ही इस दुःख भरे जीवन में दीपक ( जलन, कसक ) और बि- 
रिणी ( दुःख के औसू ) हें । इसमें संगीत ( प्रेम ) और स्वप्नों की सृष्टि है। 
आकाश ( बहा ) के नवीन रंगों से यह रंगीन हे । इसमें मलय-बयार 
( सुख, मछुर भावों ) की भी स्थिति है । 


ज्षितिज (ब्रह्म ) की अकुटि पर चिन्ता-सार सी दुःखमय जीवन को 
बदली छा जाती हे और जल-कलल (अश्न ) बन कर रज-कर्यों (पार्थिव 
रूपों ) पर बरस कर नव-जीवन रूपी अंकुर बन कर निकलती है। आते 
समय पथ को यह मेक्षिन नहीं कश्ती ओर जाते समय पद्चिन्द्द नहीं छोड़ 
जाती । इसदुःख की बदली (जीवन सृष्टि) के झ्रगमन की सुधि से झुख की 
सिहरन और ( उसके आने पर / अन्त में पूर्ण प्रफुल्लता आ जाती है । 

थद्द दुःख की बदली, यद्यपि नभ (चह्म ) के अंक में ही घूमती हे, 
किन्तु उसका एक कोना भी (अंश भी ) इसका नहीं हो पाता; इसका 
परिचय और इतिहास बस इतना ही है कि यह कल उसड़ी थी ओर 
आज मिट चली | (४: 

[६२ ] 

अपने विरह-थके प्राण स महादेवी कहती हैं कि भब तक तू विरद्द 
में सजग था किन्तु आज यह नींद केसी ? जगो, तुम्हें अभी दूर जाना 
है। चाहे अचल हिमालय कॉपे, आकाश पलय की बर्षा करे, घोर दिमिर 
प्रकाश को निगल्ल जाय, बिजद्धी की चमक तथा बादलों के गर्जेन के साथ 
तूफान झाये; ( भयंकर अन्तराय आयें ) किन्तु तुम्हें इस नाक्ष के पथ पर 
से आगे जाया है। क्या तुम्हे ये मोम के ढीले बन्धन ( सांसारिक विष्न ) 
बाँध केंगे ? क्या तितलियों के पर ( च्षणिक, कोमल, सौंदर्य ) तेरे पथ 
में रुकावट डाल सकते हैं ! जैसे भौंरे की मधुर गुनगुन विश्व के क्रन्दन ' 


€ एकसी अठासी ) 
कर लक लक नरक मत मन अल ल अल ललित अत कर लहर बल कक 


को' भुज्ञा देगी, उसी प्रवार तुकू भी अपन प्रेम पथ से विश्व-ऋ््दन हटा 
ने पायेगा। *कक्‍्या फूल के ओस स आई दल (सांसारिक प्रेमाअ ) तुम्हें 
डुबा सकेंगे। हे आण, तू अपनी छाद्द (शरीर, जड़ जगत ) को अपनी 
कारा न बना। बविरह की असीम वेदना झेछने वाल्ने अपने वद्ध से हृदय 
को तूने वेदना के थोड़े आँखुओं सें गलाया ( हृदय को थका डाला 2 । 
जीवन का अमसूत देकर यह नींद वाली मदिरा कहाँ से लाया । क्या 
मलय की दात (प्रेम के कोमल भाव ) का सद्दारा खकर (विरद्द की ) 
आधी सो उलसी ? क्‍या आज विश्व का अभिशाप ही तेरे क्िए लिए 
चिर नींद बन कर आया ? तू अमर हैं, अतः रूत्यु को अपने हृदय में क्‍यों 
स्थान दे रहा हैं। “तू अपनी उस विरह की जल्नती कहानी को दुःख की 
साँसों में भूल कर न कद ( अर्थात्‌ अपने विरह-दग्ध जीवन पर दुःख 
प्रकट न कर ) क्योंकि हृदय में आग (ज्वाजा ) के होने पर ही नेत्रों मे 
बानी (आँसू ) शोभा देंगे। तुम्दारी हार भी तेरी जय होगी; पत्तेग की 
चुशिक राख सडके जल कर दीपकमय होने का अमर संकेत करती है ! 
हे प्राण, तुझे अंगार शय्या (वेदना ) पर सहुल कलियो (ग्रेम-भाव ) 
पालना है अर्थात्‌ तुम्दें जल्न जल कर प्रेम करना है । 
[६३ ] 
महादेवी कहददी हें कि हे प्रिय | अब प्राण-कीर को इस शरीर पिंजर 
से मुक्ति दे दो, क्योंकि इसके पविन्न चेचु ( ज्योक्ति) को छूकर इस शरीर- 
पिजर की तीलियाँ ( अवयवों 2 से वेखु सी दिव्य रागिनी निकल रही है। 
यह जड़ मौन पिंजर आज अपने भीतर गतिवती (प्रेम की ) बेदना 
छिपाये सिदर रदा है। आप इसकी जद़ता में बोल दें (अर्थात्‌ मेंरा 
रोम रोम बरह्ममय हो जाय ) | 
(प्रेम डी ) अश्रुधारा के स्पश से इस आण-कीर, जो अब तक पर-हीन 
.( निरुपाय ) सा रहा, का सम्पूर्ण विभव जग चुका है । अब यह. युों 





€ एकली नवासी ) 





का बन्दी इस शिथिल्ल कारा (शरीर ) को लेकर उड़ चलेगा; इसके 
( दिव्य ) पंखों पर ग्रेम-भरे स्वप्नों को रख दो ( इसके प्रेम-भरे स्वप्चों को 
पूर्ण कर दीजिये )।) विरद्द के पथ का अन्धचकार और दिशा इसके ल्विए 
नगर्य हैं क्योंकि दूरी रूपी पत्नी नकव्य में चिरकाल के लिए बद्ध हैं 
( मेरे और अ!पके बीच की दूरी प्रायः समाप्त है 3 अतः झाप झब प्रलय- 


घन में राका भर दें, अर्थात्‌ आप मुझे अपने में मिटा कर शून्य में भर दें । 


मरा शरीर पारे सा चंचल और पानी-भरे बादल सा करुखा-भरा सन 
है। यदि यह मेरा शरीर बन्धनों ( बेड़ियों ) का माप बन कर ( बन्धनों 
को गिन गिन कर ) इस नीलाकाश ( शून्य ) को नाप छे तो आप अपने 
झननन्‍्त दिन ( खननन्‍्त ज्योति ) की एक किरण इसकी कीमत दे दीजियेगा 
अर्थात्‌ इसे चिर प्रकाशित दी जियेगा । 

[६४ ] 

महदिवी कहती हैं मेर। प्रिय (बहा ) चिरन्तन हे ओर में क्षण कण 
बदलती हुईं नवीन सुहागिनी हूँ। में वद्द चपल बिजली हूँ जिसे अपने 
श्वास में छिपा कर बादल सा वह अक्षीम प्रिय आकाश ( शून्य ) सं छा 
गया। में डसकी सजीली (प्रेम भरी ) इच्छा से डक्षम छिप न सकी 
वरन्‌ जुरू छुझ कर जल्नतो रही !” में वह रात्रि हूँ जो, डस ज्योतिर्मय 
प्रिय की छोँंह को ओढ़ कर और अपने समय को धूल में ( ज्यथ में ) श्र 
(ओस ) गिराने में बिता कर ( विरद् में रो रो कर ) प्रात ( सिखन समय 
में ) हंस कर छिप गईं क्‍योंकि यदि में मिन्नन के समय अपने मुख से यद्द 
( विरह का ) करुण आवरण हटा दूँ, तो में उस प्रिय में डसी प्रकार मिट 
' जाकैगी जैसे पानी भें बालू। में अपने मधुर व्यक्षित्व को देकर उसमें 
पैसे मिलूँ, उस विराढ की प्रिया होने का सुझे झभिमान है। मेरी इच्छा 
है के भें दीव सी युग युग जलूँ किन्तु वह प्रिय इतन। वर दे कि जब में 


९, आर, 


उसकी फूँक (इच्छा ) से बुरूँ तो भी राख में मेरा पता रहे । वे मेरे 


€ एकसी नड्खे ) 





झाराध्य रहें और में उनकी प्रेमिका । मेरी प्रेम भरी सीमित आँखों में 
असीम का अ्रभिट चित्र हे और मेरे ससीम हृदय में ( न्नह्म को पाने की ) 
अनन्त अभिलाषा है। रजकंणों (पार्थिव रूपों ) में क्रीडा करती हुई 
में उश्नी पविन्न विधु ( ब्रह्म ) की चाँदनी हूँ । 
[ ६५ ] 

महादेवी कहती हें कि में अमर प्रिय की अनन्त झनुराग-सरी असर 
सुहागिनी हूँ। में किसे छोड़ और किसे लूँ क्योंकि अम्हत और विष मुस्हे 
एकसे है । कांटे, कल्ियोँ और प्रस्तर ( कठिनाइयों ) सभी सुझे मधुर 
हैँ। मेरे प्रति रोम में प्रेम की पुलकें हैं। अतः मेरे लिए जग का झमिशाप 
कहाँ। जो विष्न-वाधाओं से डरे वह कहीं एकान्त में ( संसार के कोला- 
हल से दूर) जाये, में तो सुख-दुःख, जो प्रिय के दूत से हैं, को गले से 
लगाएऊँगी। मुझे कख-कण से ममता है । वाह्य विश्व में मेरी छाया 
है; जब में इस रिक्न जीवन रूपी घड़े को मर ( जड़ विश्व ) में दुःख से भरने 
आती हूँ ( यहाँ सृष्टि की ओर संकेत है। विराट-आत्मा से ही यद्द संसार 
है और हमारी आत्मा ही वह विराट है अतः यह भी विश्वमय है। ) 
ऊषा भेरी माँग में सिन्दूर मरती है, सन्ध्या मेरे पेर में महावर लगाती हे; 
रात की दीपवली ( तारकावली ) से मेरा आलेपन होता है और संसार 
के रोगों ( दिन के परिश्रम को घोकर » विश्राम देकर मेरी छाया ही रात 
होती है; नभ-गंगा मानो विश्व-पथ में मेरे पेर रखने के कारण उड़ी धूल 
से बनी है; मेरे श्वासों से बदली होती है और मेरी दृष्टिसान्र से पतम्कर 


(जड़-जगत ) हरा ( सजीव ) हो जाता है। 
[ ६६ ] 


महांदेवी का कददना है कि सारा विश्व सो रद्दा है ( विश्व के प्रति ममता 
समाप्त है) किन्तु वह प्रिय मेरे नेत्रों में जाग रहा है (प्रिय का प्यार जग 
रहा है )। नियति ने, कुशल चित्रकार के समान, मेरे जीवन रूपी पात्र 
को सुख-दुःख के रंगों से रँग दिया है; इसमें प्रेम का अत भर कर, वह 


( एकसो हक्कानबे ) 





खार आँसू मॉगती है अर्थात्‌ जीवन में प्रेम भर कर रोने को कहती है। 
विरह का समय धूपछोही ( सुख्त-दुःख मय » है; जिसे में खोज रही हूँ 
वह विश्व के कोलाइल में छिपा है (वह विश्व में व्याप्त है ) उसकी छाया 
को भेत्र और पदध्चनि को हृदय जानते हें । 
हैं दव, यद्यपि यह ( मेरे और तुम्हारे बीच ) की दूरी (द्वेतभाव ) 
रंगमयी ( झानन्द-भरी ) है और तुम्हें छ लेने पर यह ( प्रेमी और प्रेमिका 
की ) क्रीड़ा अधूरी ही रह जायगी; किन्तु अब दूर रह कर खेलने को जी 
नहीं कहता है । 
मैं जानती हूँ कि कपूर की भाँति तुम्हारे छुनहल्ले हाल (ज्योति ) को 
छुकर मेरा अ्रस्तित्व डड़ जायगा क्योंकि फिर मेरी अलग सत्ता न रहेगी | 
इसीलिए जब कभी मेरा मन तुमसे मिलने के छ्लिए व्याकुल होता हे तब 
में पलकों को बन्द कर (बिरहान्धकार 2 बना खेती हूँ । 
बादल से भरा गोला आँगन आकाश, टूटता-सा चन्द्रम्भ रूपी कनन्‍्दुक 
और झुलस कर लाज्ष-पीला होने वाला सूये आदि तेरे खिलोने, जिसे 
तुमने अपनी क्रीड़ा के त्षिए बना रखा है, और यह मेरा हृदय एक सा 
नहीं है; अब मेरा हृदय इन सबसे असमान है। सुझे अब इनके श्ाथ 
खेलने मे रुचि न रही । 
[ ६७ ] 
प्रस्तुत गीत दिमालब का एक चित्र खींचता हे जिसमें ब्रह्म का 
चित्र भी दिखलाई देता हे। अन्त में उसी हिमालय की सौ साधकवा, 
करुणा आदि गुणों की प्राप्ति महादेवी भी चाहती हैं| 
महादेवी, प्रत्यक्षतः दिमालय से कंहती ह कि हे चिर मद्दान, तुम्हारे 
'( बर्फ से ) श्वेत मस्तक को छूकर प्रभात की सुनदल्ली किरणें मुस्करा 
जाती हैं, इन्द्रघलु तुस्पारा रंगीन चदर बनता हे ओर पवन तुझे सुरभित 
कर जाता है पर दिमनिधान; तू रागहीन (अनासक़ ) ही रहते.हो । तू 


( एकसी ब्रानवे ) 








नभ में सवे से खड़े हो. तुम्हारा सर कुकता नहीं; किन्तु अपने अक से 
जल्नीं वनस्पतियों की राख लिए हो। विश्व को दत ( दुःखी ) देख कर 
तुम्हारा मन ( वर्क के रूप में ) गल्ल जाता है ओर शरीर वच्ध को भी सहं 
क्षेता है। तू कोमल और कठिन दोनों हो। सेकड़ों कंफाओं ले भी 
तुम्हारी समाधि टूट न सकी ( तुम स्थिर ही रहे ) किन्तु दग्ध-दुखी की 
पुकार के कारण तेरे नेत्रों से (नदियों के मिस ) ऑसू बह चलते हैं। तुम 
सुख से उदासीन ओर दुःख में स्थिर, प्रकृतस्थ हो! तेरी छाया (€ तेरा 
प्रभाव 2 सुझ पर चुपचाप पड़े । मेरे शरीर में तुम्हारी सी साधना ओर 
मन में करुणा भर जाये । और जिस प्रकार तुम्होर हृदय में पावस ( वर्षा ) 
ओर आँखों में प्रभात है ( हिमालय की चोटी पर सदा सूर्य का प्रकाश 
रहता है और वर्षा उसके कुछ अंश के नीच होती है क्योंकि बादल हिमा- 
लय की चोटी के बहुत नीचे नीचे ही घूमता है ); उसी प्रकार मेरे हृदय 
में करूणा ओर आँखों में ( प्रेम भरा ) दास हो । 
[ ६८ ] 
गीत का अर्थ सरल है। कुछ कठिन अथ दे रहा हूँ। 
निर्मर-पूर्ण; सजी लासओस भर॥ तीखान्कटु; 
[ ६६ ] 

महादेवी कहती हैं कि मेंने विश्व के कण-कण और उसके ऋन्‍दन को 
जान लिया। मैंने रस-विष ( सुख-दुःख ) के आँसुओं को समझ लिया, 
कुछ आँसू नेत्रों मं हीरक-जल से खगते हैं (सुख के आँसू से अभिप्राय 
है) इस रंगीन आँसुओं से नेत्रों में इन्द्रधनु ( डल्‍्लास ) दिखाई देता है। 
ओर, कुछ आँसू (दुःखाओ ) विफल सपनों की टूटी माला से वेदनापूर्य 
होठों पर ररते रहते हैं । मेंने ( उल्लास-भरे ) आकाश के मोती ख्ष 
औसुओं, जिससे मेघ भरा हे, और उसके अवसाद-भरे आँसुओं, जो ताहों 


से गिर कर तणों में आते हैं, को जान लिया है । मैंने शज (विषाद) के आँसू 
को भी जान लिया है। मेंने दुख को सुस्ध बना किया! । 


( एकसी तिरानब ) 











भेंने डपवन (सुख-भरे जीवन ) के पथ के प्रति कश्टक (दुःख ), 
जिसके मीठे ( क्योंकि यह दुःख का कण्ठक चुभ कर सुख-फूत्न देता है ) 
और तीखे दंशन से शरीर (सुख से) सिहर उठता है और जो फूल ( सुख ) 
के रोमांच के समान मधुर लगता है; तथा निजेन ( सुख-हीन जीवन ) के 
पथ के प्रति कण्टक ( दुःख ), जो पेर में ( हृदय में ) चुभ कर मन को चिर 
दुखी बना जाता है ओर जो अपने एकाकीपन (सुखहीन अवस्था ) के 
कारण पैना है, के साधुय को ज्ञान लिया। मैंने जीवन को चिर गति का 
बरदान दे दिया। 

जो जल में पढ़ने पर भी विजली-सी प्यास भरे रहता है ( अर्थात्‌ जो 
निरन्तर अतृप्त हे ), जो गर्मी (दुःख) में जल जल्ल कर निखरदा है 
और जो आँसू से घुल्ष कर उजला ( पवितन्न ) होता रहता है, डस मरु 
( दुःखी जीवन ) के ( कसक-भरें 2 अछु अझु का कम्पन; तथा जो गिरे 
हुए फूलों (दुखी प्राण ) पर चन्दन-सी शीतल ममता भर देता है और 
जो निष्ठुर चरणों से कुचत्ला जात। हे, उस उदेर ( भावुक जीवन ) के कसक- 
भरे अझु अझु का कम्पन मैंने जान लिया। मेरा प्रति क्षण संगीत-भरा है। 

नभ ( ब्रह्म ) मेरा स्वणे-रजत का (सोने-चौंदी का, चमकता) 
स्वप्न है ( मेरे सपने ब्रह्म के बारे में हैं ) और संसार सिर 
परिचित साथी है। शूल्न (दुःख ) भीर फूल ( सुख ) से भरा 
मेरा चिर नूतन पथ मेरी अभिज्लाषाओं से बना है । मेरे आँसुओं 
स्रे आदे यह रज ( छोटा नम्र जीवन ) दिव ( स्वर्ग ) से गर्वीली है। में 
सुख से उदासीन और दुःख से भरी हूँ। मेंने कण-कण का जीवन जान 
लिया। मिटने को भने निर्माण मान क्षिया ( देखिएःगक्ला कर झत्पिणडों 
में प्राथ, बीज करता असंख्य निर्माण ) । 


[५० ] 
महादेवी कद्दती हैं कि मेरा मोम सा शरीर ( विरहारिन भें ) घुल्ल चुका 
झौर मन दीप सा जश्न चुका है। विरह के सुख-दुःख भरे रंगीन. उणों, 


( एकसी चौरानबे ) 





आँसुआ और वरुनियों मे उल्के ओर बिखरे स्वप्न रूपी फूलों को लेकर 

मेरा निश्वास रूपी थका दूत प्रिय को खोजने निकल चुका है। चंचल पत्नकें 

आज निर्मिमिष हैं; युग और पल सभी अन्धकारपूर्ण हैं और मेरा स्पन्‍दन 
2२५ हा चर ( क त्ति # _ वे ३ के 

भी पराया सा छग रहा है (हृदय निस्पंद हैं )। बेदना में चेतना लुप्त हो 


चली दे 
तारे रूपी फूलों के और किरणों रूपी चमकते पढलवों के मर जाने के 


बाद, आज्लोक और छम की सन्धि (डबा-काल) में किसी अपरिचित वसनन्‍्त 
रूपी दिवस के आने का झाभास आकाश को होता है; उसी प्रकार 
मेरे जीवन के पतमार में, मिक्षन ओर विरह की सर्धि में, छिपे प्रिय के 
आगमन का भान मेरे हृदय को हो रहा है । 

जिस (प्रिय ) ने प्राण रूपी दीपक को जता कर उसे तम ( अन्धकार - 
भरे जीवन ) में आगे बढ़ने को कहा; वही, अब, निशा ( तमपूर्ण जीवन ) 
को प्रकाशित करने वाले उस प्राण-दीपक को परिश्रम के कारण घूमिल्ल 
(थका ) देख कर उससे कटद् रहा है कि अब तेरा अन्तिम समय ( मिलन- 
क्षण ) निकट आ रहा है; तू सो जा । 

रात्रि ( विरह ) अन्तहीन सी है; पास में अंगार ( वेदना ) की नाव है; 
विरह-अन्धकार रूपी नदी ज्षितिज ( मिलन ) रूपी किनारे को' हुबा चुकी 
है ( विरहान्धकार अनन्त सा हो चलता है ) और मेरे थके हाथों से (प्रिय 
की ) सुधि रूपी पतवार भी ( विस्म्ृति के कारण )गिर चुकी है। हे 
प्रिय! कहो अब तुम्दारा क्या सन्देश हैं। क्या अभी ओर भी ज्वाला 
शेष है! क्या इस विरद्द के अग्नि ( वेदना )-पथ के पार चन्दन ओर 
चाँदनी (शीतलता ) का देश है । तुम्हारे एक इशारे के लिए मेरा प्राण 

[ ७३ |] 

[ रहृस्यवाद की अन्तिम अवस्था में आत्सा को वरह्मत्य होने की 

अनुभूति! आप्त होती है; उस समय यह सम्पूर्ण विश्व उसी से डदृझूद 


( एकसी पंचानबे ) 


और उसी में स्फुरित ज्ञात होता है। अतः इस स्थिति को प्राप्त होकर, 
जब, कोई रहस्यचादी कवि अपनी अजुभूतियों को व्यक्त करता है, तब 
हमें आश्चय नहीं करना चाहिए। प्रस्तुत गीत में इसी स्थिति की अल- 
भूतियाँ ब्यज्ञित हैं:] 

पथ. .....उफान बन गयान्महादेवी कहती हैं कि मेरा ( मिटने का ) 
पथ निर्वाण बन गया, मेरे अति पग ( एक मिटने) में ( निर्वाण के ) सेकड़ों 
वरदान हैं। मेरे थके चरणों (मिटने वाले प्राण ) ने सूने तम (तिमि- 
राच्छुन्न जीवन ) में विद्युत-लोक ( प्रकाश ) भर दिया है, अथवा, सून तम 
में बिअली का प्रकाश मानो मेरे प्राण का ही प्रकाश है; मेरी धूमिल छाया 
( चेतन की कलक जो जड़ पर पड़ने के कारण धूमिल हो जाती है ) अरब 
चाँदनी सी निखर उठी है, झथवा, मेरा घूमिल प्रतिबिस्ब ही चौँदनी शत 
है। प्रलरय-मेघ भी मेरे गत्ते में मोतियों का (हिमतरल उफान ) श्वेत 
हार सा लग रहा है । 

मरकत वीणार्आकाश; घनसार-कपूर; मधुपके्मधु ( सुख » शूलों . . 
समान बन गया-दुःख सुख सा मधुर हो गया ।! 

मिट मिट. «-रेखास्प्रति श्वास में सेकड़ों मिलन-विरह की कथा है; 
निमिष निज को खोकर ( निर्निभेष नन्न ) अलख का रूप आक रहे हैं। 

देते... बन गया-महादेवी कहती हैं कि हे प्रिय, तुम मेरे हास में 
अपने करुणाश्र ओर मेरे आसुओं सें अपना रंगीन हास भर दे रहे हो 
( बरद्यामय होने की अनुभूति से महादेवी के हास-अश्र भी ब्रह्म के अश्र- 
हास में घुल चुके हैं )। आज मेरा प्राण तुम्हें छुकर मरण का दूत (पति- 
निधि ) बन चुका है ( प्ररण मिद कर मरण का प्रतीक बन उठा है ) ! 

[७२ ] 


कवयित्री कहती हैं कि शूल ( दुःख ) मेरे लिए पूजा के अच्तत और 
शूलि ( वेदना ) चन्दन है। ( प्रिय की ) सुधि रूपी गन्ध से सुरभित साँस 





( एकली छातनबे ) 





अगरु धूप है; मेरा स्थिर स्नेह मानो आरती की तो है; अश्र अभिषेक 
जल-कण हें; सुख-दुःख के, प्रेस-भरे, अश्न रूपी मकरनदों से पूर्ण मेरे विख 
रते स्वप्न मानो पूजा के फूल हैं। अज्ञात हृदय वाले, किन्तु, रष्टि और 
लय के क्षिए चिर परिचित रात और दिन के ( काले ओर श्वेत) गन्धवे 
सजग पुजारी हैं । रंगीन आकाश रूपी असीम मन्दिर हे, प्थ्वी का दुखी 
और कोमल हृदय चरण-पीठ ( पादुका ) हे और सिन्धु में श्वेत शंख का 
स्रा रव हो रद्दा है। [ आत्मा के चह्ममय रूप का वर्णन इन पंक्नियों में है ] 

( मुझे प्रिय के देश में घुसने से ) प्रलय रोक न पायेगा । में (आत्मा) 
स्वयं वरद हूँ, अतः मुझे वरदान कोन देगा। जेसे फूल सुरभि को रोक 
नहीं सकता है, उसी प्रकार मुम्हे ( आत्मा को ) विश्व बॉय नहीं सकता। 
में व्यथा को आण सें लिए नित सुखी हूँ । मोम सी, ज्वाला (दुःख ) में 
जल कर घुलती हूँ 

खजन....--च्षणमत्रह्म के जिस श्वास से सृष्टि हुईं है वही आत्मा है । 
( चुरा ज्ञाया जो विश्व-समीर, वही पीड़ा की पहली साँस ), अतः उसे 
अपने नाश की प्रतीक्षा क्यों, बह तो अमर है! 

[७३ ] 

[आश एक ऐसा दीपक है जिसे विश्व रूपी पुजारी इष्ट (ब्रह्म ) की 
श्राराधना के निमित जीवन रूपी मन्दिर में आरती के समय ( सन्ध्या, 
सृष्टि के आदि में, जब से प्राण के विरद्द का आरम्भ होता है) जला 
देता है। विरद्द-काल रूपी रात्रि भर वह जलता दे और प्रभाव ( मिल्लन ) 
उसका अन्त है। इसीलिए महादेवी कद्दती हैं कि यह प्राण इृष्ट. के मन्दिर 
का दीप है, इसे मौन जलने दो । 

डस आरती-बेला ( सरध्या, मानव सृष्टि के आदि ) में थद्द मन्दिर 
( जीवन ) श्वेत शंख-घड़ियाल, स्वण की चंशी-वीणा, के स्वर तथा (आरा- 
घना में गाये गए ) मधुर गीतों से गूंज डठा ( जीवन में विभिन्न प्रकार वे. 


( एकसो' सत्तानबे ) 





भाव तरंगित हुए ), उस समय प्रस्तरों का मन्दिर (जड़ शरीर » भी 
हंसने लगा, अथवा ओले (दुःख ) भी पड़े । साथ ही ( विरह्ठ का ) 
अन्धकार बढ आया घछिसमें ( जीवन-मन्दिर की 2 हलचल समाप्त हो गईं 
ओर अब इसमें केवक्ष दृष्ट ( ब्रह्म ) ही रह गया है; अतः इस आ्राण दीपक 
को अजिर ( जीवन-मन्दिर 2 के सूनेपन को दूर करने के लिए जलाना 
चाहिए । 


पुजारियों के चरणों से अंकित अतिन्द ( वरामदे ) की पवित्र भूमि, 
चन्दन का चोखट जिस पर ( इष्ट को ) प्रणाम करने वालों ने मत्था ठेका 
था, फूल, अच्तत, नेबेद्य, धूप और अध्य आदि सभी उस अन्धकार में 
लुप्त हो गए [ भावाथे.--जीवन के सभी ( आराधना के ) भाव विरह के 
अन्धकार में डूब चक्के ] उन सबका इतिहास इसी प्राण-दीपक में ही 
सुखरित है । 


पल के मनके ( माला ) फेर कर ( कुछ देर जग कर ) पुजारी रूपी 
यह विश्व सो गया ( जीवन- मन्दिर + विश्व-पुजारी जग नहीं रहा हे 
अर्थात्‌ जीवन में विश्व क प्रति पूर्ण उदासीनता है )। इस जीवन-सन्दिर 
में पूर्व समय की हत्नचल की प्रतिध्वनि ( पुनरावृत्ति ) प्रस्तरों ( शरीर की 
जड्ता अथ॑वा विरह के निष्ठुर अंक ) मे तिरोहित हो गईं । इस प्राण- 
दीपक का जीवन सॉसों की समाधि है [ अनुत्तण मिथन वाली सौंसों से 
इसका जीवन निर्मित है, अथवा इसमें प्रतिक्षण मिटने वाली साँखों के 
अतिरिक्त और कोई व्यापार नहीं है ॥ ओर, इसकी यात्रा का पथ ओध- 
कारपूर्ण है ( अज्ञात है;) जीवन-मन्दिर का का-कण, जो कभी पु 
मुखरित था, अब मिस्पन्द है ( जीवन में पूर्ण निस्पन्‍्द्रता है ); इस (विरह 
अरे ) ज्वाला में प्राण का रूप फिर से ढल्ते अर्थात्‌ जल जल कर ( बिरह के 
निस्पन्‍्द अंधकार में ) प्राण अपना रूप पुनः प्राप्त करे । 





( एकसी अट्टानबे ) 

अल मर कि मे कमल कक ल मममिानरर ककस 

फंसा (स्पश् हर दाद्य विरह ) से दिग्भम हो रहा है और 
(विरह दी ) रात भी मूर्च्झ से भरी है ( बेसुधवा बढ चली हे ) अब 
ज्योति >ी ( अन्धकार से 2 रक्षा करने वाला यह प्राण-दीपक ही उस 
इृष्ट दाग पुजारी बने | जब दक दिन ( मिलन ) की हलचल न लोटे (मिलन 
से आत्मा परमात्मा में घुल-मिल जाता हे,थही मिलन की हलचल है ), 
तब तक यह घराबर जलता दी रेगा। यह प्राण-दीपक सन्ध्या ( विरह 
की भादिम वेला सृष्टि के आदि ) से चक्ना है, इसे प्रभाती (मिलन- 
कण ) तक बलना है। 

[ ७४ ] 

पूछता «« “-अवदातन्ञ्पने आण-दीपक से महादवी कहती है कि तू 
इसकी घिन्ता क्‍यों करता हे कि अभी (विरद की ) कितनी रात्रि शेष 
है। तू अमर सम्पुट मे पत्ना है (प्राण का आदि और अन्त अमर बक्म 
में ही ह )। तू ( अपने जलाने वाल ) जिस ६ ब्रह्म ) की नख-ज्योति को 
छूकर उसके सकेत पर चिर काटा से जल रहा हे, जिक्षकी पविन्न स्म्रति 
लिए तू कज्ञल दिशा ( तमपूण जीवन ) से निरन्तर बढ़ता रहा; उसी 
ने तुझे चारों ओर से ( तेरे रक्षार्थ ) घेर रखा है । 

भर... बरसात बिरह रूपी घटा जीवम रूपी आकाश में घिर 
आईं जिसके कारण अब ऑछुओं की वर्षा हो रही है )। खद्योत् | कोमल 
अभिलापाय ) कर गए, तिमिर-वात्याचक्र ( विरह की हलचल ) में अन- 
मोल तारे (प्रेम के मघुर भाव ) पिस उठे (विरद-धघटा से छिप गए » 
बज के हृदय से विद्युत्‌ शिखा भी जग कर छुक गईं (कठोर विरद्दान्ध- 
कार में स्थृति की ज्योति जग कर छिप जाती हैं) अब तेर साथ में 
अकेली ( औसुओं की ) वर्षा हे। [ अथवा, विरद्-घढा के अन्धकार में 
सब प्रकार के प्रकाश लुप्त हैं; केवल प्राण-दीपक को अपनी ज्वाला से ही 
उसे प्रकाशित करना है; उसके साथ में केवल आँसुभों की बरसात है ) 


( एकसी निन्यानबरे ) 


[एक॥प॥5/#रएक्रापेकपमेंपी 42522 य: न धाह (वए पा अादकारध का उधम लक भवादभाद दा 2॥९ ४2 का 5 तय तप 0फ तप शायद पका बेशक ला पक्का एप भररा घ्याय उदतंबअउ लद बाद दा का पडा धरा य पद थार 00 दल ापअाकातप 8 
व्यंगमय - ««ग्रात-क्षितिज ( मिलन ) व्यंगमय है ( बिकद प्रतीत 


होता हुआ भी वह दूर चलता जाता है, यही उसका व्यंग है); प्रत्येक 
कण, निष्ठुर सा; तुझसे आज तेरा परिचय और बसेरा (आश्रय ) पूछ 
रहा है। तू अपने ज्वात्ञ पूर्ण श्वासों में, मौन, सबका उत्तर दे; जल्न जल 
कर जितना ही तू क्षय होगा, उतना ही निकट तुम्हारा प्रभात ( मिल्वन- 
क्षण ) होगा। 


सारतीस्वाणी; ल्ी-दीपशिखा, लगन; 
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अछडू शुद्ध 
जायसी जायसी ने - 
खतिका्े.... तिकाओं 
सुस्कराता हुआ। सुस्कराते हुए 


में नहीं का नहीं 
सजिंतदन। जितनी 
चह ' ड्ख 
अपने उसके 
दिशा दिशा एक 
आारुओं का आँसुओं के 
हृदय का हृदय के 
वाला ताले 

( चन्दन ) (कपूर ) 
उसका उसके. 
बनना बनने 
सके ' सके 
दीजियेगा कर दी जियेगा 
' में बालू बालू में 
छोड़ छोड 


रोगों ( दिन के. दागों (दिन के 
परिश्रम को धोकर) परिश्रम ) को 
विश्ञाम देकर घोकर।विश्वाम 
देकर ) 
सेकड़ों बार ब्या- 
कुंल हो खुका है। 


